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mediante el estudio de fuentes documentales cuyos datos han sido analizados a
través de la construccién de sistemas descriptivos y del examen apoyado en la
teoria, obteniéndose con ello una reconstruccion histérica del panorama forma-
tivo de la época asi como un analisis explicativo del mismo apoyado en la teoria
de la construccion social de Peter Berger y Thomas Luckmann. Los resultados
alcanzados ponen de manifesto el importante papel que las academias objeto de
estudio cumplieron en la institucionalizacion de la ensefianza cinematografca en
Espafia al coadyuvar a establecer, con su actividad, la creencia en la utilidad de
la formacion académica de los ofcios cinematografcos.

Palabras clave: Comunicacion, cine (medios), sociologia del conocimiento,
formacion de cineastas, ensefianza de arte dramatico, institucionalizacién, aca-
demias cinematografcas, Espafia.

Abstract

This paper addresses the beginnings of the institutionalization processes
of flm training in Spain; it specifcally focuses on the “flm academies”, which
appeared in the twenties in twentieth-century Barcelona. The interest in these
schools, which were pioneers in teaching performing arts for cinema, lies in the
role that they played in promoting flmmaking and in the fact that it is a subject
which has received little attention in Spanish communication studies. Thus, this
paper aims to explain the emergence of such entities and demonstrate the funda-
mental role that they had in the institutionalization processes mentioned above.
This objective has been achieved through the study of documentary sources
whose information has been analysed by means of the construction of descrip-
tive systems and by examining them based on theory. Consequently, a historical
reconstruction of the educational panorama of the period, as well as a detailed
analysis has been obtained, which are supported by Peter Berger and Thomas
Luckmann’s theory of social constructionism. The results achieved reveal the vi-
tal role that these academies played in the institutionalization of flm training in
Spain by helping to establish, through their activity, the belief in the usefulness
of academic training for the fIm professions.

Keywords: Communication, fIm media, sociology of knowledge, fimmaking
training, drama education, institutionalization, flm academies, Spain.

Introduccion y estado de la cuestion

El presente articulo se sitGa en el marco de una investigacion
longitudinal més amplia dirigida a describir y explicar los procesos de
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institucionalizacion a través de los cuales se ha desarrollado la «ensefianza
del y sobre el cine» en Espafia —entendiéndose aqui la formacién «del cine»
como la instruccién sobre el lenguaje y la técnica filmica de la produccion
cinematografca; y «sobre el cine» como la imparticion de contenidos
sobre la historia, la estética o la critica cinematografca (Tessonneau,
1966, p. 2)-. Este tema, tel6n de fondo del estudio que aqui se desarrolla,
€s una cuestion pertinente en el contexto de una sociedad en la que la
fccidn audiovisual ha sido, y continda siendo, una pieza esencial de la
cultura que la construye. Y es que, a lo largo del desarrollo del medio
cinematografco en Espafia -y al igual que en otros paises de la Europa
Continental-, la ensefianza cinematografca ha sido parte constituyente
de «las medidas de caracter organico establecidas para ejecutar la politica
de fomento» del cine (Vallés-Copeiro-del-Villar, 1992, p. 26, 28). Por ello,
en razon de las posibilidades que ofrece para el continuo desarrollo
de esta industria, resulta de interés desarrollar tedrica y empiricamente
las formas y signifcados de estas formaciones. Una tarea que ya ha
comenzado en el contexto internacional mediante la produccion de
estudios comparados sobre las distintas tipologias de ensefianzas
cinematografcas existentes (Lods, 1951; UNESCO, 1975; Rawlinson,
1961; Petrie y Stoneman, 2014; Hort, 2016; Hort, 2016a), asi como con
el desarrollo de casos de estudio propios de cada cinematografia —los
cuales no cabe aqui concretar-. A nivel nacional, sin embargo, aunque
llevan haciéndose avances importantes sobre la cuestion desde la década
de los ochenta (Medrano-Garcia, 1981; Blanco-Mallada, 1990; Alberich,
1999; William-Evans, 2007; Seguin-Vergara, 2007; Feenstra, 2007; Lariccia,
2007; Castro-de-Paz, 2007; Ramos-Arenas, 2016; Odriozola-Cuevas, 2016;
Deltell, 2016; Blanco-Mallada, 2016; Garcia-Marcos, 2016; Méndez-Leite,
2016; Parés, 2016; Pérez, 2016; Garcia-Sahagun, 2016), la investigacion
continua siendo fragmentaria y excepcional, siendo el Unico trabajo
longitudinal realizado hasta la fecha el desarrollado por Rodriguez
Merchan (2007).

Asi, la presente investigacion tiene por objetivo especifco en el
contexto de dicho marco, describir y explicar los inicios de los referidos
procesos de institucionalizacién mediante el examen pormenorizado de
sus primeras instituciones: las academias para la formacion de actores
emergidas durante la segunda década del siglo XX. Y es que, si se ha
sefialado que el topico general de la ensefianza cinematografca no ha
sido una cuestion especialmente atendida por los estudios espafioles
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de comunicacién, practicamente excepcional ha sido la que se le ha
concedido a dichas academias las cuales han sido atendidas a modo
de pequefa referencia y siempre desde una perspectiva estrictamente
histérica (Cabero, 1949; Gonzalez-Lopez, 1984; Pérez-Perucha, 1989;
Porter-i-Moix, 1992; Porter-i-Moix, 1992a, Riambau-i-Mdller, 1995; Gubern,
1999; Crusells, 2008; Iribarren-i-Donadeu, 2008; Pérez-Perucha, 2009).
Asimismo, y debido a que «los temas estudiados por la investigacion
comunicativa no solo son importantes en si mismos sino que lo son porque
estan siendo socialmente reconocidos como importantes» (Calhoun, 2011
citado por Saperas-Lapiedra, 2016, p. 29), esta investigacion se propone
también demostrar la trascendencia que estas instituciones albergan
en el contexto general de la institucionalizacién de la ensefianza
cinematografca en Espafia. Ello desde la hipotesis de que mas alla de los
juicios de valor que puedan hacerse hoy sobre la idoneidad con las que
estas entidades fueron planteadas, su misma existencia ha constituido un
peldafio esencial en los procesos por los que se ha conformado en nuestra
sociedad una idea fundamental: la de que la cinematografia no solo es
susceptible de ser instruida en entornos académicos, sino que ademas es
deseable que asi sea en razon de su contribucién al fortalecimiento de la
calidad filmica de nuestra industria.

En otras palabras, se trata de evidenciar como la actividad humana
ha construido socialmente la realidad académica de la ensefianza
cinematografca que hoy conocemos, y por ende, de indagar sobre la
evolucién del «sentido comun» —ese conocimiento que «constituye el
edifcio de signifcados sin el cual ninguna sociedad podria existir»
(Berger y Luckmann, 1968, p. 29)- mediante el cual esta formacién, aun
teniendo sus detractores, se percibe en la actualidad como algo legitimo.
Por este motivo —por el hecho de que el interés fundamental del estudio
son «los procesos por los que cualquier cuerpo de “conocimiento” llega
a quedar establecido socialmente como “realidad”™ (Berger y Luckmann,
1968, p. 13) en este caso por los que la ensefianza de cine llega a ser
constituida como esta— es por lo que esta investigacion se apoya en el
marco disciplinar de la sociologia del conocimiento, concretamente en la
perspectiva de la sociologia fenomenoldgica de Peter Berger y Thomas
Luckmann; una teoria considerada aqui idénea para los objetivos de esta
investigacion tanto por su extension de «los intereses de la corriente
[...] a las estructuras y las instituciones sociales» (Ritzer y Casado-
Rodriguez, 1993, p. 282) como por su avance «sobre los modos en que
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ciertos signifcados y hébitos se estabilizan formando conglomerados
estructurales y cristalizando en instituciones sociales como productos
de la accién humana» (Retamozo, 2012, p. 333). Se hace uso asi de un
punto de vista que permite al estudio Tnalmente «considerar a la realidad
social como una construccion historica que puede ser conocida mediante
su reconstruccion» (Retamozo, 2012, p. 333) en razén del planteamiento
fundamental de que «Es imposible comprender adecuadamente qué
es una institucion, si no se comprende el proceso histérico en que se
produjo» (Berger y Luckmann, 1968, p. 74).

Asi mismo, y en coherencia con el interés que la sociologia del
conocimiento tiene por «las relaciones concretas entre el pensamiento
y sus situaciones histéricas» —a saber, por la historia y el empleo del
método historico (Berger y Luckmann, 1968, p. 15-19)-, esta investigacion
se basa también en la sociologia histérica, esa «corriente de estudios
transhistoricos, transdisciplinares y multiparadigmaticos» cuya disposicion
es «cerrar el divorcio entre la sociologia y la historia en razén de su
demostrada esterilidad al abordar el estudio del cambio social» (Ramos-
Torre, 1993, p. 8-9). Y es que, como sefialara Mills, la ciencia social —en
cuyo seno de problemas a tratar se hallan la biografia, la historia y las
intersecciones de esta dentro de las estructuras sociales— no puede «Sin
el uso de la historia [...] enunciar adecuadamente los tipos de problemas
que deben ser ahora los puntos de orientacion de sus estudios» (1961,
p. 157). En consonancia con todos estos planteamientos, la investigacion
que aqui se presenta hace uso de los elementos fundamentales de dicha
disciplina —es decir, la narracion, el analisis, y la comparacion- (Ramos-
Torre, 1993, p. 13) resultando de ello un estudio diacrénico-analitico que
trata de coadyuvar a explicar por qué el panorama actual de la ensefianza
cinematografca es tal y como hoy se presenta.

Material y métodos

La estrategia metodoldgica cualitativa utilizada en este trabajo ha sido
el «estudio de fuentes documentales», especifcamente la investigacion
de ese «cumulo de informaciones recogidas o publicadas por diversas
instituciones sin propositos especifcos de investigacion social, sino con
otros fnes muy variados, fundamentalmente, proveer de informacion a
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los 6rganos del Estado o al publico» (Almarcha et al. citado en Valles-
Martinez, 1999, p.121-122).

El revelamiento de dichas fuentes se ha realizado en la Biblioteca de
la Filmoteca Espafiola, en la Biblioteca Nacional, en la Biblioteca de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, asi como a través de la
Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional y el repositorio digital de la
Filmoteca de Catalufia. No obstante, el corpus fundamental de datos se
ha obtenido mediante el acceso a la coleccion de revistas digitalizadas de
este Ultimo, de entre las cuales las publicaciones <cMundo Cinematografco»
(1913-1921) y su hermana «Mundo Cinematografco. Edicion Popular»
(1917-1921) han resultado ser las mas prolijas para la investigacion.

Toda la documentacion obtenida ha sido procesada mediante técnicas
de sistematizacion y evaluada en lo relativo a la autenticidad, veracidad,
signifcacion y representatividad de sus datos (Bresciano, 2004, p. 46-
47), para luego ser analizada a través de dos de los procedimientos
identifcados por Barton y Lazarsfeld para el andlisis de datos cualitativos:
la construccion de sistemas descriptivos —de listas, categorias o tipos
preliminares de situaciones y actores sin sistematizar, pero fructiferas
para una investigacion de caracter exploratorio—; y el examen apoyado
en la teoria (en Valles-Martinez, 1999, p. 358-365).

Andlisis y resultados

Las primeras entidades formativas relacionadas con el cine, las ya referidas
academias cinematografcas, aforaron como una «febre» por la ciudad de
Barcelona (Gonzéalez-Lopez, 1984, p. 694) entre 19172 y principios de la
década de los afos veinte —no habiendo constancia de centros similares
en otras provincias espafolas durante este periodo®-. Estas entidades eran

® Se tiene constancia de la existencia de dos centros en el afio 1916; (1916). E! cine. Revista Popular
Hlustrada, n° 233, 13-15. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12097. No obstante, estas no
debieron tener mucha relevancia puesto que poco antes de inaugurarse las mas trascendentes
en 1917, «<Mundo cinematografco. Edicién Popular sefialaba que no tenian conocimiento de la
existencia de ninguna, y que si de hecho existia debia de ser tan pequefia su importancia que fuese
«como si no existiese»; (1917). Ecos Mundiales. Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 21, 4.
Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/9919

Sin embargo, si lo habré tras la decadencia de las establecidas en Barcelona, teniéndose hasta ahora
constancia de tres aparecidas entre 1923 y 1924, dos en San Sebastian y una en Bilbao. Para mas
informacion consultar «El cine en el Pais Vasco. La aventura de una cinematografia en la periferia
» (Zunzunegui, 1985).

@3
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escuelas dedicadas a la ensefianza de la interpretacion cinematografca.
Sin embargo, no todas ellas se dirigian al mismo tipo de alumnado, pues
el mismo dependia del tipo de precursor que las ponia en marcha. Asi se
encontraban, por un lado, las que fundaban y dirigian actores y a las cuales
acudian «los jovenes deslumbrados por las glorias del cinematdgrafo» con
el afan de convertirse en buenos intérpretes (Gonzalez-L6pez, 1984, p.
694). Ejemplos de ello eran las escuelas creadas por los italianos Alfredo
Mateldi (o Goffredo Mateldi Belli) y Lorenzo Petri; la <American Cinema
School» de Alfonso Roure; la «Academia de Lydia Bottini»*, dirigida por
la actriz y periodista italiana del mismo nombre; la «Escuela Espafiola de
Arte Cinematografco y Educacion de Pose para Artistas de Canto»®; asi
como las academias de los intérpretes Bianca Valoris y Ramon Quadreny
—en cuyo «Estudio Cirera» impartian clases también el actor Pablo Prous de
Vendrell y Ray de Bafios®- (Gonzéalez-Lopez, 1984, p. 801). Por otro lado,
aparecian también las establecidas por productoras representativas en
la industria cinematografca del periodo, las cuales se ponian en marcha
para formar a los actores que dichas frmas tenian ya en su plantilla —
aungue a la vista de anuncios publicados por alguna de ellas, como los
que Segre Films realizaba, cabe inferir que no necesariamente hubo de
ser asi en todos los casos-. Muestras de ello fueron la perteneciente a la
casa Studio Films en activo al menos entre 1918 y 1919 (Gonzélez-L6pez,
1984, p. 800-801); la «<Academia de Pose» abierta por Segre Films en 1917
(Gonzalez-Lopez, 1984, p. 694) y dirigida por Mateldi’; o la «Academia de
Hispano Films», conducida por E. Adams con constancia de su actividad
en el afo 1918%; de entre las cuales merece la pena destacar la primera
por la constancia que se tiene de los buenos resultados que la misma
obtuvo formando a sus artistas —los cuales pudieron verse refejados en
la calidad de la interpretacion de las Gltimas peliculas producidas por
la casa: «Codicia y Mefsto» en 1918; «El protegido de Satan» y «La dama
duende» flmadas a mediados de 1918 y estrenadas en la primavera de
1919 (Gonzalez-L6pez, 1984, p. 800-801)-.

@ (1921). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n°® 9, 15. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10070

® (1920). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 17, 14. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10021

©® (1921). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 18, 12. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9859

™ (1917). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 261, 12 Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/12664

® (1918). Cine. Revista Popular llustrada, n® 332, 11. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12814
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No obstante, la naturaleza de los fundadores de estas academias
(personas fisicas o personas juridicas) y las personas a las que estas
iban dirigidas, no era el Unico aspecto que las diferenciaba. Existia
también otra cuestion que atafiia solo a las primeras y que separaba,
por un lado, a las que tan solo formaban a sus alumnos —sin perjuicio de
que alguno de ellos sobresaliera y pudiera ser puesto en contacto con
alguna productora—; y por otro, a las que ponian en marcha sociedades
para la produccion filmica a través de las cuales estas rodaban peliculas
interpretadas por sus estudiantes. Entre estas Ultimas se encontraban tres
de las anteriormente mencionadas. La primera de ellas, la fundada por el
actor italiano Alfredo Mateldi en 1917° —sencillamente denominada como
«Academia Cinematografca— la cual estuvo asociada con la casa «Estrella
Films» desde poco después de su fundacion (Gonzalez-Lopez, 1984, p.
694). Esta frma constituida por el mismo Mateldi junto a José Usall y
Enrique M. Llopis®®, produjo una serie de peliculas («Pero el amor vencioy,
1917; «La mano roja», 1917; <Amor parricida», 1918; «Los aventureros del
crimeny, 1918; «El bastardo», 1918; «Culpa y expiacion», 1918; y «<Nobleza
del alma», 1918) protagonizadas por Margarita Marin, la alumna aventajada
de sus clases, asi como por otros de sus estudiantes (Gonzélez-Lopez,
1984, p. 694). En dichos flmes el propio actor hizo las labores de director
artistico y, si lo que la revista «<Mundo Cinematografco. Edicidn popular»
refere en los anuncios de la productora!* fnalmente se cumplié —pues
otros estudios asi no lo confrman®*—, Fructuoso Gelabert hubo de ser el
operador de alguna de ellas. Sin embargo, tras producir Mateldi su Gltima
pelicula en 1920 («La fuerza de los débiles» con fotografia de José Pons
y José Maristany) y en razén de lo que Porter i Moix sefiala con motivo
de su comentario sobre el rodaje de «<Don Juan Tenorio» (Ricardo Bafios,
1921), ambos proyectos debieron ser abandonados por su director, pues
su participacion en dicha pelicula —junto a otras personalidades que en la
década anterior habian hecho fortuna- sucede «després d’haver fracassat
el seu proposit d’académia» (1992a, p. 104).

©® (1917). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 23, 14. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9921

19 (1917). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 133, 2. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9813

D (1917). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 133, 2. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9813

12 Gonzélez Lépez tan sélo ubica a Gelabert, entre 1915 y 1923, como operador en la casas «Boreal,
«Barcinografo, «Segre» y «Gelabert» (1984, p. 522).
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La segunda entidad a sefialar es la «<Academia Cinematogréfca» creada
por el corresponsal italiano Lorenzo Petri junto al actor Francisco Aguilo
alrededor de noviembre de 1917 -considerada una de las escuelas
mas acreditadas del momento (Pérez-Perucha, 1989, p. 54)-, la cual
estuvo vinculada desde 1918 a la casa «Internacional Films» igualmente
constituida por el periodista (Cabero, 1949, p. 178; Gonzélez-Lopez,
1984, p. 816; Porter-i-Moix, 1992, p. 151). Esta escuela, reconocible en la
ambigiiedad de su nombre por el subtitulo que siempre le acompafiaba,
«Sistema Italo-Americano»® (llamada, a partir de febrero de 1919
aproximadamente, como «Escola Catalana de Cinematografia»* y, a partir
de mayo de 1919 por su nombre mas conocido, «<Escuela Nacional de Arte
Cinematografco»'®) estuvo en activo hasta al menos el afio 1922 (Cabero,
1949, p. 77). De este modo, a través de dicha «Internacional Films» el
director de esta escuela produce en 1919 una unica pelicula: «<Hidalguia
Espafiola» (Gonzalez-Lépez, 1984, p. 490; Porter-i-Moix, 1992, p. 151)
interpretada por Maria Tarrés (Cabero, 1949, p. 164) —-aunque tomando en
cuenta lo sefialado por otros autores, en vez de una pudieron haber sido
dos (Pérez-Perucha, 1989, p. 54; Cabero, 1949, p. 164%)-. No obstante, en
1922 la academia de Petri se vincula con la casa «Narciso Films» fundada
de nuevo por el italiano, esta vez junto al actor Narciso Puignau, el cual
protagoniza junto a los alumnos de Petri dos peliculas mas («El ahijado
de los muertos», 1922; y «Mi primera aventura» o «Las aventuras de un
estudiante», 1922); las cuales fueron probablemente fruto de un concurso
de guiones convocado por la productora (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 816;
Porter-i-Moix, 1992a, p. 106) y las ultimas producidas por este director.

Por ultimo, aunque con una actividad de menos calado es destacable
también la <American Cinema School» establecida en 1918 y relacionada
a partir de julio de 1919 con una productora creada por Alfonso Roure
de nombre «lbero Films»8, Al respecto de la fundacién de esta academia

(3 (1917). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 22, 4. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9920

9 (1919). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 6, 6. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10016

9 (1919). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 22, 6. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9949

8 Seguin Cabero previo a esta se habria rodado un argumento de Remedios Villalonga (1949, p. 164).

(" (1918). Mundo cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 13, 14 y 15, 11. Recuperado de http://hdl.
handle.net/11091/10009

(8 (1919). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 28, 14. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9989

Revista de Educacion, 390. Octubre-Diciembre 2020, pp. 11-29
Recibido: 06-04-2020  Aceptado: 16-07-2020

19



20

Parrilla-Vallespin, I, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, A.A. INICIOS DE LA INSTITUCIONALZACION DE LA ENSERANZA CINEMATOGRAFICA EN ESPARIA, LAS ACADEMIAS
PARA LA FORMACION DE ACTORES DE PRINCIPIOS DEL SIGLO XX

y previo a otros comentarios, resulta necesario aclarar que si bien Roure
debié haber sido el precursor original de la escuela (Porter-i-Moix,
19923, p. 106; Crusells, 2008, p. 212; Iribarren-i-Donadeu, 2008, p. 24;
Riambau-i-Moéller, 1995), datos apuntan a que en realidad fue «el sefior
Cabafias, conocido con el seudénimo Ralph Allen»'® (o Raphlys Allen) el
responsable de la misma durante el periodo acaecido entre marzo de 1918
y julio de 1919, siendo s6lo a partir del abandono de este cuando Roure
pasaria a ser su director. Asi lo sefiala <Mundo cinematografco. Edicion
Popular al afrmar que la «base de la nueva orientacion emprendida [la
creacion y asociacion de Ibero Films] ha sido la entrada en la sociedad
“American Cinema School” de un popular literato y director artistico
cinematografco, que actta en el campo del arte mudo bajo el seudénimo
de Alf R. Baldo»®. Sea como fuere, también debieron formar parte del
proyecto, al menos en algunas de sus etapas, el fotégrafo Samuel Sune
i Farando y el operador Albert Gasset i Nicolau (Porter-i-Moix, 1992a, p.
106). No obstante, volviendo a la vinculacion de esta academia con la
que en principio iba a ser su productora de referencia —la sefialada «Ibero
Films»—, es necesario referir que con la misma no se llegd nunca a producir
ninguna pelicula (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 797) si consiguiéndolo sin
embargo mediante su asociacion en 1919 con la productora «Reme
Films» —puesta en marcha por Roure con Pons como operador (Gonzalez-
Lopez, 1984, p. 503)- a través de la cual este produce en 1920 su primera
pelicula: «Vida Cruel» (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106), protagonizada por
los alumnos de su escuela (Crusells, 2008, p. 212) Remedios Villalonga
y Federico Llovet (Gonzélez-Lopez, 1984, p. 333; Cabero, 1949, p. 164).
Ese mismo afo, la casa «Mediterraneo Films» produce «El expdsito» de
Magin Muria (1920); un flm que si bien no estuvo realizado por una
frma asociada a la academia, si resulta resefiable por la colaboracion
que en ella tuvieron Roure y Pons? asi como por la interpretacién de
su alumno Llovet (Cabero, 1949, p. 164). Por altimo, un nuevo enlace
se produce en 1921 cuando la «<American Cinema School» se une a la
nueva casa «Unién de Artistas Cinematografcos»; una productora puesta
en marcha ese mismo afio por la persona que en esas fechas obtiene la

(9 (1919). Separacion. Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, n® 28, 13. Recuperado de http://hdl.
handle.net/11091/9989

@9 (1919). Nueva marca espafiola. Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, n° 28, 13. Recuperado
de http://hdl.handle.net/11091/9989

@Y Ruiz, M. (1920). Produccién Nacional. Arte y Cinematografia, n° 223. Recuperado de http://hdl.
handle.net/11091/8931
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direccion de la academia, un tal Gustavo Sufié Tarando? (cuya similitud
con el nombre del fotografo Samuel Sufié i Farando, socio previo de
la academia, sugiere quizds un posible error del redactor de la revista
«Cine»). De esta manera, mediante «Union de Artistas Cinematografcos»
la academia produce la que sera la Ultima de sus producciones y
posiblemente la ultima de las peliculas relacionadas con el fenbmeno
de las academias cinematografcas de Barcelona: «El lobo» (1921)% —una
pelicula segun la prensa especializada pero un cortometraje segun Porter
i Moix (1992a, p. 106)—; Tnalizando con ello el auge de estos centros que
durante el espacio de seis afios fueron parte de la eclosién del medio
cinematografco en la ciudad catalana.

Discusion y conclusiones

Los resultados obtenidos en este estudio complementan los datos
hallados por las investigaciones histéricas que han hecho referencia a
las academias cinematografcas (Cabero, 1949; Gonzalez-Lopez, 1984;
Pérez-Perucha, 1989; Gubern, 1999; Pérez-Perucha, 2009). Sin embargo,
explicar el papel que estas tuvieron en la trayectoria general de la
institucionalizacién de la ensefianza cinematografca requiere ademas
que los datos expuestos sean contrastados con alguna de las teorias
sociales relativas a lo institucional. Por ello esta discusion parte de la
defnicion que caracteriza la institucionalizacion como la «tipifcacion
reciproca de acciones habitualizadas por tipos de actores» las cuales
«siempre se comparten, [y] son accesibles a todos los integrantes de
un determinado grupo social» —siendo requerimiento esencial para que
exista la institucionalizacion la tipifcacion por parte de la institucion
tanto de «los actores individuales como a las acciones individuales»—
(Berger y Luckmann, 1968, p. 74); confrmandose asi que en razén de
las tipifcaciones realizadas por estas instituciones (tanto sobre el tipo
de actores —directores, profesores y alumnos— como sobre sus acciones
—coordinar, ensefar, aprender-) dichas academias ponen en marcha,
con el desarrollo de sus actividades habitualizadas, un proceso de
institucionalizacion.

2 (1921). Peliculas espafiolas. Cine, n° 474, 8. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12040
(@9 (1921). Peliculas espafiolas. Cine, n° 474, 8. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12040
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Asi mismo, los datos hallados manifestan como dichas tipifcaciones
fueron compartidas revelandose con ellos dos de los canales a través de
los cuales los integrantes del mundo social cinematografco accedieron
a las tipifcaciones necesarias para iniciar su institucionalizacion. El
primero de ellos, el medio editorial (<Mundo Cinematografco» y «El cine»)
mediante el cual se recibid, desde comienzo de la década de los afios diez,
noticias sobre emprendimientos formativos dirigidos a actores, artistas
y operadores desde lugares como Canada, Estados Unidos, Inglaterra,
Francia y, especialmente, desde ltalia (caracteristicamente prolija en la
instauracion de estos centros?*). Y el segundo, los artistas inmigrantes
llegados a Espafia en la década de los afios diez para «desenvolver en
nuestro cine unas carreras que no habian podido emprender en su pais
de origen, que se habian desarrollado de forma macilenta o que eran
obstaculizadas por la contienda europea» (Pérez-Perucha, 2009, p. 76),
pues estos trajeron consigo el conocimiento de las iniciativas formativas
puestas en marcha en su lugares natales —siendo especialmente resefiable
de nuevo el infujo italiano en razon de que las dos academias mas
trascendentes fueron instauradas por actores de dicha procedencia-—.

No obstante, si bien puede afrmarse que las academias
cinematografcas instauradas durante el periodo historico analizado
inician la institucionalizacion de la ensefianza cinematografca en Espafia
mediante el descrito acceso de determinados actores individuales a las
tipifcaciones iniciadas por otros en otras partes del mundo, los datos
muestran como la objetividad de estas instituciones es aun «tenue
y facilmente modifcable» (Berger y Luckmann, 1968, p. 79). Por ello,
estas primeras entidades formativas no pueden adn caracterizarse como
verdaderas «facticidades historicas y objetivas», pues su densifcacion
no es todavia la sufciente como para que sean experimentadas como
hechos innegables que ejercen sobre el individuo un poder de coaccion
tanto por la fuerza de su facticidad como por los mecanismos de control
de los que estas hacen uso (Berger y Luckmann, 1968, p. 80). Con todo,
la trayectoria institucional ya ha sido puesta en marcha por dichas
instituciones y por ello la misma ira adquiriendo poco a poco dicha
historicidad y objetividad a medida que las habituaciones de la ensefianza
cinematografca se transmitan a nuevas generaciones permitiendo asi

@4 En 1915 ya contaba con 9 escuelas cinematografcas; (1915). La industria cinematogréafca italiana.
Algunos datos. Mundo cinematogrdfico, n° 70, 9. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/9775
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fnalmente hablar de «un mundo social en el sentido de una realidad
amplia y dada que enfrenta al individuo de modo anélogo a la realidad
del mundo natural» (Berger y Luckmann, 1968, p. 78-79).
Finalmenteresultaadecuado contrastarel micro-procesodelaensefianza
aqui atendida en relacion a dos cuestiones fundamentales en el analisis
del macro-proceso de institucionalizacion de una sociedad: el superavit
econodmico y el grado de division del trabajo (Berger y Luckmann, 1968,
p. 104); pues es gracias a la disponibilidad del primero que pueden surgir
las actividades especializadas sin vinculacion directa con la subsistencia,
siendo el enorme superavit de las sociedades industriales la razén por
la que en estas sus individuos pueden consagrarse «con exclusividad a
las tareas més abstrusas» (Berger y Luckmann, 1968, p. 104-110). En este
sentido, el ambiente de la Espafia de comienzos del siglo XX no resultaba
favorable para el desarrollo de actividades como la cinematografca
pues en este momento su sociedad no podia ser caracterizada como
industrializada —a causa del limitado desarrollo de sus industrias durante
el siglo XIX y del estado de crisis de las contemporaneas las cuales se
veian poderosamente frenadas por el escasisimo poder de compra de
la poblacién dedicada a la actividad agraria (Tufidén-de-Lara, 1974, p.
19-20)-. No obstante, aunque de manera transitoria, la Primera Guerra
Mundial produce una «excepcional coyuntura econdmica» (Tufidn-de-
Lara, 1974, p. 27) para la economia nacional y, particularmente, para
la catalana (Gonzélez-Lopez, 1984, p. 608). En este momento y por
primera vez en el siglo, la balanza comercial de Espafia resulta favorable
llegandose «a obtener en 1918 un superavit de 385 millones de pesetas»
(Tunon-de-Lara, 1974, p. 34) el cual genera, ahora si, un clima de mejores
condiciones para el desarrollo industrial que explica tanto el apogeo de
la industria cinematografca barcelonesa —cuyas casas y produccion se
incrementan en este momento (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 610)- como la
aparicion de las academias cinematografcas. De igual manera, la débil
industrializacion de Espafia a principios del siglo XX tampoco permite
aun identifcar el caracteristico alto grado de division del trabajo de
una sociedad industrial la cual favorece la institucionalizacion (Berger
y Luckmann, 1968, p. 157). Sin embargo, el pais se encuentra ya en este
momento a las puertas de todas las transformaciones que otros paises
ya habian experimentado (Tufién-de-Lara, 1974, p. 52) comenzando
a atisbarse asi la emergencia de la especializacion en el seno de las
diferentes industrias, incluida la cinematografca. Por ello, en razén
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de la cada vez mayor complejidad de las peliculas, se inicia a partir
de 1905 «la progresiva profesionalizacion de las diferentes funciones
y la consiguiente division de tareas» de la produccién filmica (Lopez-
Martin, 2009, p. 84) asi como la aparicion de los especialistas mediante
la «distribucion social del conocimiento en la que el conocimiento de
“roles” especifcos llega a quedar reservado para ciertos tipos» de actores
(Berger y Luckmann, 1968, p. 100-106). En consecuencia, entre otras
tareas especifcas surgidas a partir de las nuevas necesidades de la
produccion, asoma también la idea de una nueva interpretacién —hasta
la fecha teatral- adaptada a los nuevos requisitos técnicos y estéticos de
la cinematografia cuya renovacion comienza a requerirse a causa de la
necesidad mas general de encontrar la especifcidad (ergo la legitimidad)
del medio cinematografco. Ademas, y como consecuencia de toda esta
especializacion, emerge también la demanda social de ser iniciado en
dichas actividades siendo l6gico que la primera cuestion mas demandada
fuera precisamente el ofcio de actor por la mayor visibilidad que este
tiene en el conjunto de las labores cinematogréafcas.

En defhnitiva, las circunstancias econémicas—por ladisponibilidad de un
superavit- asi como las sociales —por el surgimiento de la especializacion
y la demanda de iniciarse en ella— favorecieron la emergencia de los
procesos de institucionalizacion de la ensefianza cinematografca en
Espafia a través de las academias para la formacion de actores. No
obstante, igual que es posible la institucionalizacion de una o varias areas
de lo social, también es viable su «desinstitucionalizacion» a causa, por
razones historicas, de una disminucion de las acciones institucionalizadas
(Berger y Luckmann, 1968, p. 105). Esto fue precisamente lo que ocurrio
en el seno de las primeras ensefianzas cinematografcas, pues con el
declive y desaparicion de la industria cinematografca entre 1918 y 1922
(Gonzalez-Lopez, 1984, p. 783-791), las academias cinematografcas
comenzaron igualmente a desaparecer. En consecuencia, los procesos
de institucionalizacién de la ensefianza cinematografca que se habian
iniciado en Espafia con estas instituciones, quedaron a partir de aqui
practicamente pausados, teniendo que esperar aln una década mas para
que sus intentos de consolidaciéon comenzaran a dar resultados®.

@) Pues los casos aparecidos a partir de 1922 en otras provincias se presentan demasiado aislados
para ser considerados como la continuacion del fenémeno aqui descrito; no obstante, si que
pueden ser identifcados como parte constituyente de su onda expansiva.
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De todo lo referido puede extraerse la trascendencia que las academias
cinematografcas tuvieron en el proceso de institucionalizacién de la
ensefianza cinematografca en Espafia. Primero, en razén del aporte
que estas realizaron al establecimiento de la creencia en la formacion
académica como via de acceso alternativa al ofcio para los individuos
ajenos a la industria, la cual se manifest6 en la demanda que los servicios
de dichas entidades tuvieron durante el periodo estudiado. Y segundo,
a causa de los resultados exitosos y reconocidos que algunas de estas
entidades obtuvieron al aplicar dicha formacion en sus producciones,
coadyuvando de esta manera a la creencia en la utilidad de la ensefianza
como un elemento impulsivo de la calidad producida por la industria
cinematografca espafola. Asi mismo, puede concluirse que para una
mayor profundizacién en el papel que estas academias tuvieron en la
institucionalizacién de la ensefianza cinematografca en Espafia, resulta
necesaria mas investigacion histdrica sobre la que poder apoyar otros
andlisis —atendiendo, por ejemplo, a los mecanismos que las mismas
pusieron en marcha para llevar a cabo la legitimacién de sus actividades-.
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sources whose information has been analysed by means of the construction
of descriptive systems and by examining them based on theory. Consequently,
a historical reconstruction of the educational panorama of the period, as well
as a detailed analysis has been obtained, which are supported by Peter Berger
and Thomas Luckmann’s theory of social constructionism. The results achieved
reveal the vital role that these academies played in the institutionalization of flm
training in Spain by helping to establish, through their activity, the belief in the
usefulness of academic training for the flm professions.

Keywords: Communication, flm media, sociology of knowledge, flmmaking
training, drama education, institutionalization, flm academies, Spain.

Resumen

El presente trabajo aborda los inicios de los procesos de institucionalizacion
de la ensefianza cinematografca en Espafia, centrdndose especifcamente en las
«academias cinematografcas» aparecidas durante la segunda década del siglo
XX en Barcelona. El interés de estas escuelas, pioneras en la instruccion del
arte dramético para cine, reside en el papel que estas cumplen en el fomento
de la cinematografia y en su caracter de materia poco atendida por los estudios
espafioles de comunicacion. Asi, el objetivo de este articulo es explicar la
emergencia de dichas entidades y demostrar la trascendencia que las mismas
tuvieron en los referidos procesos de institucionalizacion. Un propésito que se
ha llevado a cabo mediante el estudio de fuentes documentales cuyos datos
han sido analizados a través de la construccion de sistemas descriptivos y
del examen apoyado en la teoria, obteniéndose con ello una reconstruccion
histérica del panorama formativo de la época asi como un andlisis explicativo del
mismo apoyado en la teoria de la construccion social de Peter Berger y Thomas
Luckmann. Los resultados alcanzados ponen de manifesto el importante papel
que las academias objeto de estudio cumplieron en la institucionalizacion de
la ensefianza cinematografca en Espafia al coadyuvar a establecer, con su
actividad, la creencia en la utilidad de la formacién académica de los ofcios
cinematografcos.

Palabras clave: Comunicacion, cine (medios), sociologia del conocimiento,

formacion de cineastas, ensefianza de arte dramatico, institucionalizacion,
academias cinematografcas, Espafia.

Introduction and state of affairs

This article is situated within the framework of a broader longitudinal
investigation aimed at describing and explaining the institutionalization
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processes through which the “training of and about cinema” in Spain
has been developed - with training “of cinema” being understood as
instruction on the language and fImic technique of flm production; and
“about cinema” as the teaching of content on history, aesthetics or fIm
criticism (Tessonneau, 1966, p. 2). This theme, the backdrop to the study
carried out here, is a pertinent point in the context of a society in which
audio-visual fction has been, and continues to be, an essential piece
of the culture that builds it. And it is that, throughout the development
of the cinematographic medium in Spain, and like in other countries
of Continental Europe, fIm training has been a constituent part of “the
organic measures established to execute the development policy” of
cinema (Vallés-Copeiro-del-Villar, 1992, p. 26, 28). Therefore, due to the
possibilities it offers for the continuous development of this industry,
it is of interest to theoretically and empirically develop the forms and
meanings of this training. This is a task that has already begun in the
international context through the production of comparative studies on
the different typologies of existing flm training (Lods, 1951; UNESCO,
1975; Rawlinson, 1961; Petrie & Stoneman, 2014; Hort, 2016; Hort,
2016a), as well as with the development of case studies specifc to each
cinematography, which cannot be specifed here. At the national level,
however, although important advances have been made on the issue
since the 1980s (Medrano-Garcia, 1981; Blanco-Mallada, 1990; Alberich,
1999; William-Evans, 2007; Seguin-Vergara, 2007; Feenstra, 2007; Lariccia,
2007; Castro-de-Paz, 2007; Ramos-Arenas, 2016; Odriozola-Cuevas, 2016;
Deltell, 2016; Blanco-Mallada, 2016; Garcia-Marcos, 2016; Méndez-
Leite, 2016; Parés, 2016; Pérez, 2016; Garcia-Sahagun, 2016), research
continues to be fragmentary and exceptional, with the only longitudinal
work carried out to date being by Rodriguez Merchan (2007).

Thus, the present research has the specifc objective in the context of
said framework to describe and explain the beginnings of the processes of
institutionalization already mentioned by means of a detailed examination
of its Frst institutions: the academies for the training of actors that emerged
during the second decade of the 20th century. And it is the case that, with
the general topic of fIm training having not been an issue especially
served by Spanish communication studies, then any investigation covering
these academies has been to all intents and purposes exceptional, of little
reference and always from a strictly historical perspective (Cabero, 1949;
Gonzéalez-Lopez, 1984; Pérez-Perucha, 1989; Porter-i-Moix, 1992; Porter-
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i-Moix, 1992a; Riambau-i-Moéller, 1995; Gubern, 1999; Crusells, 2008;
Iribarren-i-Donadeu, 2008; Pérez-Perucha, 2009). Likewise, and because
“the topics studied by communicative research are not only important in
themselves but are important because they are being socially recognized
as important” (Calhoun, 2011 cited by Saperas-Lapiedra, 2016, p. 29), this
research also aims to demonstrate the importance that these institutions
harbour in the general context of the institutionalization of flm training in
Spain; this coming from the hypothesis that beyond the value judgments
that can be made today about the suitability with which these entities
were proposed, their very existence has constituted an essential step
in the processes by which a fundamental idea has been shaped in our
society: the fact that fIm is not only capable of being taught in academic
settings, but also that it is desirable to do so because of its contribution
to strengthening the fIm quality of our industry.

In other words, it is about showing how human activity has socially
constructed the academic reality of flm training that we know today,
and therefore, inquiring about the evolution of “common sense” — that
knowledge that “constitutes the fabric of meanings without which no
society could exist” (Berger & Luckmann, 1991, p. 27 — by means of which
this training, even while having its detractors, is currently perceived as
legitimate. For this reason — due to the fact that the fundamental interest
of the study is “the processes by which any body of ‘knowledge’ comes
to be socially established as ‘reality’ (Berger & Luckmann, 1991, p. 15),
in this case in which fIm training comes to be constituted like this —,
this research rests on the disciplinary framework of the sociology of
knowledge, specifcally from the perspective of the phenomenological
sociology of Peter Berger and Thomas Luckmann; a theory considered
suitable here for the obijectives of this research, both for its extension
of “current interests [...] to social structures and institutions” (Ritzer &
Casado-Rodriguez, 1993, p. 282) and for its advance “on the ways in
which certain meanings and habits are stabilized by forming structural
conglomerates and crystallizing in social institutions as products of human
action” (Retamozo, 2012, p. 333). Thus, a point of view is used that allows
the study to fnally “consider social reality as a historical construction
that can be known through its reconstruction” (Retamozo, 2012, p. 333)
due to the fundamental approach that “It is impossible to understand an
institution adequately without an understanding of the historical process
in which it was produced” (Berger & Luckmann, 1991, p. 72).

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020



Parrilla-Vallespin, 1, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, AA. ORGNS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN. SPAIN. THE ACADEMIES FOR THE TRANING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

Likewise, and in coherence with the interest that the sociology of
knowledge has for “the concrete relationships between thought and its
historical situations” — that is, for the history and use of the historical
method (Berger & Luckmann, 1991, p. 17, 19) - this research is also
based on historical sociology, that “current of trans-historical, trans-
disciplinary and multi-paradigmatic studies” whose disposition is “to end
the divorce between sociology and history due to its proven sterility when
approaching the study of social change” (Ramos-Torre, 1993, p. 8-9). And
it is that, as Mills pointed out, social science — whose problems to be dealt
with are biography, history and its intersections within social structures
— cannot “Without the use of history [...] adequately state the types of
problems that should now be the focus of its studies” (1961, p. 157). In
line with all these approaches, the research presented here makes use of
the fundamental elements of this discipline — that is, narration, analysis,
and comparison — (Ramos-Torre, 1993, p. 13) resulting in a diachronic-
analytical study that tries to help explain why the current panorama of
fIm teaching is as it is today.

Material and methods

The qualitative methodological strategy used in this work has been the
“study of documentary sources”, specifcally the investigation of that
“accumulation of information collected or published by various institutions
without specifc purposes of social research, but with other very varied
purposes, fundamentally, to provide information to State organs or the
public” (Almarcha et al. cited in Valles-Martinez, 1999, pp. 121-122).

The development of these sources was undertaken in the Spanish Film
Archive, in the National Library, and in the Library of the San Fernando
Royal Academy of Fine Arts, as well as through the Digital Periodical and
Newspaper Library of the National Library and the digital repository of the
Film Archive of Catalonia. However, the fundamental corpus of data has
been obtained through access to the latter’s digitized magazine collection,
among which the publications Mundo Cinematogrdfico (1913-1921) and
its sister-paper Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular (1917-1921)
have been the most useful for research.

All the documentation obtained has been processed using
systematization techniques and evaluated in relation to the authenticity,
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veracity, signifcance and representativeness of its data (Bresciano,
2004, pp. 46-47), to be later analysed through two of the procedures
identifed by Barton and Lazarsfeld for the analysis of qualitative data:
the construction of descriptive systems — lists, categories or preliminary
types of situations and actors that are not systematized, but fruitful for
an exploratory investigation — and theory-based examination (in Valles-
Martinez, 1999, pp. 358-365).

Analysis and results

The frst fim-related training entities, the aforementioned flm academies,
emerged as a “fever” in the city of Barcelona (Gonzéalez-Lépez, 1984, p.
694) between 19172 and the beginning of the 1920s — with there being no
evidence of similar centres in other Spanish provinces during this period.®
These entities were schools dedicated to the teaching of flm performance.
However, not all of them were aimed at the same type of student, since
that depended on the type of pioneer that started them. Thus, there were,
on the one hand, those who were founded and directed by actors and
to whom “young people dazzled by the glories of cinema” went with
the desire to become good performers (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 694).
Examples of this were the schools created by the Italians Alfredo Mateldi
(or Goffredo Mateldi Belli) and Lorenzo Petri; the “American Cinema
School” of Alfonso Roure; the “Academy of Lydia Bottini”,* directed by
the Italian actress and journalist of the same name; the “Spanish School
of Cinematographic Art and Pose Education for Singing Artists™; as well

@ There is evidence of the existence of two centres in 1916: (1916). El Cine. Revista Popular Ilustrada,
no. 233, 13-15. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12097. However, these cannot have
had much relevance since shortly before the most important ones were inaugurated in 1917,
Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular pointed out that they had no knowledge of the existence
of any, and if indeed they existed, their importance should be so small that it was “as if it did not
exist™ (1917). Ecos Mundiales. Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 21, 4. Recovered from
http://hdl.handle.net/11091/9919

However, there were some established after the decline of those in Barcelona, with there being up
to now records of three that appeared between 1923 and 1924, two in San Sebastian and one in
Bilbao. For more information see EI cine en el Pais Vasco. La aventura de una cinematografia en
la periferia (Zunzunegui, 1985).

(1921). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 9, 15. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/10070

(1920). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 17, 14. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/10021

[€)
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as the academies of the performers Bianca Valoris and Ramén Quadreny
— in whose “Estudio Cirera” the actor Pablo Prous de Vendrell and Ray
de Bafios also taught® — (Gonzalez-L6pez, 1984, p. 801). On the other
hand, there were also those established by representative producers
in the flm industry of the period, which were launched to train the
actors that these frms already had on their staff — although, in view of
advertisements published by Segre Films, it can be inferred that it was
not necessarily always the case. Examples of this were the one belonging
to Studio Films, active at least between 1918 and 1919 (Gonzalez-Lépez,
1984, pp. 800-801); the “Pose Academy” opened by Segre Films in 1917
(Gonzalez-Lopez, 1984, p. 694) and directed by Mateldi’; or the “Academy
of Hispanic Films”, conducted by E. Adams, with proof of its activity in
19188 among which the frst is worth noting because of the constancy of
good results obtained training its artists — which could be refected in the
quality of the acting of the last fims produced by the company: Codicia
and Mefisto in 1918; El Protegido de Satdn and La Dama Duende Tlmed
in mid-1918 and released in the spring of 1919 (Gonzalez-Lopez, 1984,
pp. 800-801).

However, the nature of the founders of these academies (individuals
or legal entities) and the people at whom they were directed were not
the only aspects that differentiated them. There was also another issue
that concerned only the frst academies and that separated, on the one
hand, those that only trained their students — without precluding that
any of them excelled and could be contacted by a producer — and on the
other, those which set up societies for fIm production, through which
they shot flms acted by their students. Among the latter were three of the
aforementioned academies. The frst one, the one founded by the Italian
actor Alfredo Mateldi in 1917° — simply called the “Cinematographic
Academy” — was associated with the “Estrella Films” company shortly
after its founding (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 694). This frm constituted
by Mateldi himself together with José Usall and Enrique M. Llopis?,

©® (1921). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 18, 12. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9859

™ (1917). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 261, 12 Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/12664

® (1918). Cine. Revista Popular Ilustrada, no. 332, 11. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/12814

©® (1917). Mundo Cinematogridfico. Edicion Popular, no. 23, 14. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9921

9 (1917). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 133, 2. Recovered from http://hdl.handle.

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020

17



18

Parrilla-Vallespin, I, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, A.A. ORIGINS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN SPAIN. THE ACADEMEES FOR THE TRAINING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

produced a series of Flms (Pero el Amor Vencio, 1917; La Mano Roja,
1917; Amor Parricida, 1918; Los Aventureros del Crimen, 1918; El
Bastardo, 1918; Culpa y Expiacion, 1918; and Nobleza del Alma, 1918)
starring Margarita Marin, the outstanding student of his classes, as well as
others from the school (Gonzélez-Lépez, 1984, p. 694). In these flms, the
actor himself did the work of artistic director and, if what the magazine
Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular refers to in advertisements by
the production company** was fnally fulflled — as other studies do not
confrm this*>- Fructuoso Gelabert had to be the cameraman for some of
them. However, after Mateldi produced his last flm in 1920 (La Fuerza
de los Débiles, with photography by José Pons and José Maristany) and
because of what Porter i Moix points out in connection with his comment
on the fIming of Don Juan Tenorio (Ricardo Bafos, 1921), both projects
had to be abandoned by their director, since his participation in said flm
— along with other personalities who had made a fortune in the previous
decade — happened “after his academy had failed” (1992a, p. 104).

The second entity to highlight is the “Cinematographic Academy”
created by the Italian correspondent Lorenzo Petri together with the
actor Francisco Aguilé around November 1917 — considered one of the
most reputable schools of the moment (Pérez-Perucha, 1989, p. 54) -
which was linked from 1918 to the “International Films” company, also
constituted by the journalist (Cabero, 1949, p. 178; Gonzalez-Lépez,
1984, p. 816; Porter-i-Moix, 1992, p. 151). This school, recognizable in
the ambiguity of its name by the subtitle that always accompanied it,
“Italo-American System”®® (called, from approximately February 1919,
the “Catalan School of Cinematography”'* and, from May 1919 by its
best-known name, “National School of Cinematographic Art™®) was
active until at least 1922 (Cabero, 1949, p. 77). In this way, through said
“International Films” the director of this school produced a single flm in

net/11091/9813

D (1917). Mundo cinematogridfico. Edicion Popular, no. 133, 2. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9813

12 Gonzélez Lépez only puts Gelabert, between 1915 and 1923, as a cameraman for the companies
“Boreal”, “Barcinografo”, “Segre” and “Gelabert” (1984, p. 522).

13 (1917). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 22, 4. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9920

9 (1919). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 6, 6. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/10016

(9 (1919). Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 22, 6. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9949
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1919: Hidalguia Espariola (Gonzélez-Lopez, 1984, p. 490; Porter-i-Moix,
1992, p. 151), starring Maria Tarrés (Cabero, 1949, p. 164) - although
taking into account what other authors have pointed out, there may
have been another (Pérez-Perucha, 1989, p. 54; Cabero, 1949, p. 164%%).
However, in 1922 the Petri academy was linked to the “Narciso Films”
company founded again by the Italian, this time together with the actor
Narciso Puignau, who starred with Petri students in two more flms (E/
Abijado de los Muertos, 1922 and Mi Primera Aventura Or Las Aventuras
de un Estudiante, 1922), which were probably the result of a script
contest called by the producer (Gonzalez-L6pez, 1984, p. 816; Porter-i-
Moix, 1992a, p. 106) and the last flms produced by this director.

Lastly, although of less importance, also of note is the “American
Cinema School” established in 1918 and related from July 1919 to a
production company created by Alfonso Roure under the name “Ibero
Films”.'® Regarding the foundation of this academy and prior to other
comments, it is necessary to clarify that although Roure should have
been the original pioneer of the school (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106;
Crusells, 2008, p. 212; Iribarren-i-Donadeu, 2008, p. 24; Riambau-i-
Mdoller, 1995), data suggests that it was actually “Mr Cabafias, known by
the pseudonym Ralph Allen”*® (or Raphlys Allen) who was responsible
for it during the period between March 1918 and July 1919, with Roure
becoming its director only after Cabafas left. This is indicated by Mundo
Cinematogrdfico. Edicion Popular by stating that the “basis of the new
orientation undertaken [the creation of and association with Ibero
Films] has been the entry into the “American Cinema School” company
of a popular writer and cinematographic artistic director, who works in
the feld of silent art under the pseudonym Alf R. Baldo”.?® Be that as
it may, the photographer Samuel Sune i Farando and the cameraman
Albert Gasset i Nicolau should also have been part of the project, at
least in some of its stages (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106). However,
returning to the link between this academy and what was originally

9 According to Cabero, prior to this, a script by Remedios Villalonga would have been fimed.

(9 (1918). Mundo Cinematografico. Edicion Popular, no. 13, 14 and 15, 11. Recovered from http://
hdl.handle.net/11091/10009

(9 (1919). Mundo Cinematogridfico. Edicion Popular, no. 28, 14. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9989

19 (1919). Separacion. Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 28, 13. Recovered from http://
hdl.handle.net/11091/9989

@9 (1919). Nueva marca espafiola. Mundo Cinematogrdfico. Edicion Popular, no. 28, 13. Recovered
from http://hdl.handle.net/11091/9989
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”

going to be its reference producer — the aforementioned “lbero Films
— it is necessary to mention that no fIm was ever produced by this
association (Gonzéalez-Lopez, 1984, p. 797), although one did come
about in 1919 through association with the production company “Reme
Films” — launched by Roure with Pons as cameraman (Gonzéalez-L6pez,
1984, p. 503) — and through which he produced his frst flm in 1920:
Vida Cruel (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106), starring students from his
school (Crusells, 2008, p. 212) Remedios Villalonga and Federico Llovet
(Gonzélez-Lopez, 1984, p. 333; Cabero, 1949, p. 164). That same year,
the “Mediterranean Films” company produced E! Expésito by Magin
Murié (1920), a fIm that, although not made by a frm associated with
the academy, is of note due to the collaboration that Roure and Pons?
had in it, as well as for the acting of their student Llovet (Cabero,
1949, p. 164). Finally, a new link occurs in 1921 when the “American
Cinema School” joined with the new “Union of Cinematographic Artists”
company, a production company launched that same year by the person
who at that time was in charge of the academy, a certain Gustavo Sufié
Tarando? (whose similarity to the name of the photographer Samuel
Sufé i Farando, a former partner of the academy, perhaps suggests a
possible error by the editor of the magazine Cine). In this way, through
“Union of Cinematographic Artists” the academy produced what would
be the last of its productions and possibly the last of the fIlms related
to the phenomenon of the fIm academies of Barcelona: El Lobo (1921)%
—a fIm according to the specialized press but a short flm according to
Porter i Moix (1992a, p. 106) —, ending with it the boom of these centres
that were part of the emergence of the fIm medium in the Catalan city
over the space of six years.

Discussion and conclusions

The results obtained in this study complement the data found by
historical research that has made reference to flm academies (Cabero,
1949; Gonzélez-Lépez, 1984; Pérez-Perucha, 1989; Gubern, 1999; Pérez-

@Y Ruiz, M. (1920). Produccién Nacional. Arte y Cinematografia, no. 223. Recovered from http://hdl.
handle.net/11091/8931

2 (1921). Peliculas espafiolas. Cine, no. 474, 8. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12040

@9 (1921). Peliculas espafiolas. Cine, no. 474, 8. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12040
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Perucha, 2009). However, explaining the role that these had in the
general trajectory of the institutionalization of flm training also requires
that the data shown be contrasted with some of the social theories
related to institutions. As such, this discussion starts from the defnition
that characterizes institutionalization as the “reciprocal typifcation
of habitualized actions by types of actors” which “are always shared
[and] are available to all members of the particular social group” -
with an essential requirement for institutionalization to exist being the
typifcation by the institution of “individual actors as well as individual
actions” (Berger & Luckmann, 1991, p. 72) — thus confrming that due
to the typifcations carried out by these institutions (both regarding the
type of actors, that is directors, teachers and students, as well as their
actions, that is coordinating, teaching and learning) these academies
start, with the development of their standardized activities, a process of
institutionalization.

Likewise, the data found shows how these typifcations were shared,
revealing with them two of the channels through which the members of
the cinematographic social world accessed the typifcations necessary
to begin their institutionalization. The frst of these was the medium of
publishing (Mundo Cinematogrdfico and El Cine) through which, from
the beginning of the second decade, news was received on training
ventures aimed at actors, artists and camera operators from places like
Canada, the United States, England, France and, especially, from Italy
(characteristically expansive in the establishment of these centres?!). And
the second was the immigrant artists who came to Spain in the second
decade to “develop in our cinema careers that they had not been able to
undertake in their country of origin, which had developed in a haphazard
way or which were hampered by the European confict” (Pérez-Perucha,
2009, p. 76) since they brought with them the knowledge of the training
initiatives launched in their native places — the Italian infuence being
especially notable once again because the two most important academies
were established by actors from that country.

However, although it can be affrmed that the Flm academies established
during the historical period analysed initiate the institutionalization of
fIm training in Spain through the described access of certain individual

@9 In 1915 it already had nine flm schools: (1915). La industria cinematografca italiana. Algunos
datos. Mundo Cinematogrdfico, no. 70, 9. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/9775
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actors to the typifcations initiated by others in other parts of the
world, the data shows how the obijectivity of these institutions was still
“tenuous [and] easily changeable” (Berger & Luckmann, 1991, p. 76).
For this reason, these frst training entities cannot yet be characterized
as true “historical and objective facticities”, since their densifcation is
not yet suffcient to be experienced as undeniable facts that exert on the
individual a power of coercion both by the force of their facticity as well
as due to the control mechanisms they make use of (Berger & Luckmann,
1991, p. 78). All in all, the institutional trajectory had already been set
in motion by these institutions and for this reason it gradually acquired
such historicity and obijectivity as the habituation of flm training was
transmitted to new generations, thus fnally allowing us to speak of
“a social world [...] in the sense of a comprehensive and given reality
confronting the individual in a manner analogous to the reality of the
natural world” (Berger & Luckmann, 1991, p. 77).

Finally, it is appropriate to contrast the micro-process of training
addressed here in relation to two fundamental questions in the analysis
of the macro-process of institutionalization of a society: the economic
surplus and the degree of division of labour; for it is thanks to the
availability of the frst that specialized activities can arise without direct
link to subsistence, the huge surplus of industrial societies being the
reason why their individuals can devote themselves “full-time to even
the obscurest pursuits” (Berger & Luckmann, 1991, pp. 102-103). In this
sense, the environment in Spain at the beginning of the 20th century
was not favourable for the development of activities such as fimmaking,
since at this time its society could not be characterized as industrialized
— due to the limited development of its industries during the 19th century
and the state of crisis of its contemporary industries, which were strongly
held back by the scarce purchasing power of a population dedicated to
agrarian activities (Tufidén-de-Lara, 1974, pp. 19-20). However, although
temporary, the First World War produced an “exceptional economic
situation” (Tufidn-de-Lara, 1974, p. 27) for the national economy and,
particularly, for the Catalan economy (Gonzalez-Lopez, 1984, p. 608). At
that time and for the Ffrst time in the century, Spain’s trade balance was
favourable, reaching “in 1918 a surplus of 385 million pesetas” (Tufién-
de-Lara, 1974, p. 34), which generated a climate of better conditions for
industrial development that explains both the heyday of the Barcelona
fIm industry — whose companies and producers were increasing at
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this time (Gonzélez-Lopez, 1984, p. 610) — and the emergence of fim
academies. Likewise, the weak industrialization of Spain at the beginning
of the 20th century does not yet allow us to identify the characteristically
high degree of division of labour of an industrial society which favours
institutionalization (Berger & Luckmann, 1991, p. 143). However, the
country was already at that moment on the verge of all the transformations
that other countries had already undergone (Tufidén-de-Lara, 1974, p.
52), thus beginning to glimpse the emergence of specialization within
different industries, including flm. For this reason, due to the increasing
complexity of flms, “the progressive professionalization of different
functions and the consequent division of tasks” of flm production
began in 1905 (LOpez-Martin, 2009, p. 84) as well as the emergence
of specialists through the “social distribution of knowledge, with role-
specifc knowledge coming to be reserved to certain types” of actors
(Berger & Luckmann, 1991, p. 95, 100). Consequently, among other
specifc tasks arising from the new needs of production, there was also
the idea of a new interpretation — up to that date theatrical — adapted to
the new technical and aesthetic requirements of cinematography whose
renovation is beginning to be required due to the more general need
of fnding the specifcity (ergo the legitimacy) of the cinematographic
medium. In addition, and as a consequence of all this specialization, the
social demand to study these activities also emerged, with it being logical
that the frst most insistent issue was precisely the profession of actor
due to the greater visibility that it has in the whole of cinematographic
work.

In short, the economic circumstances — due to the availability of a
surplus — as well as the social circumstances — due to the emergence
of specialization and the demand to study it — favoured the emergence
of the processes of institutionalization of fIm training in Spain through
the academies for training actors. However, just as institutionalization of
one or more social areas is possible, their “de-institutionalization” is also
viable due, for historical reasons, to a decrease in institutionalized actions
(Berger & Luckmann, 1991, p. 99). This was precisely what happened
with the frst flm training, because with the decline and disappearance
of the flm industry between 1918 and 1922 (Gonzélez-L6pez, 1984, pp.
783-791), flm academies also began to disappear. Consequently, the
processes of institutionalization of fIm training that had begun in Spain
with these institutions were practically paused from here on, having to
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wait another decade for their attempts at consolidation to begin to yield
results.®

The importance that the flm academies had in the process of
institutionalizing flm training in Spain can be drawn from all the
aforementioned. First, because of the contribution they made to
establishing a belief in academic training as an alternative route of access
to the trade for individuals outside the industry, which was shown by the
demand for the services of these entities that occurred during the period
studied. And second, because of the successful and recognized results
that some of these entities obtained by applying such training in their
productions, thus contributing to the belief in the usefulness of training
as an impulsive element in the quality of work produced by the Spanish
fIm industry. Likewise, it can be concluded that in order to look deeper
into the role that these academies had in the institutionalization of flm
training in Spain, more historical research needs to be carried out on
which to support other analyses — taking into account, for example, the
mechanisms that the academies set up to undertake the legitimization of
their activities.

References

Alberich, F. (1999). El Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematografcas y La Escuela Ofcial de Cinematografia en el Cine
Espafiol. In Llinas, F. (Ed.). (1999), 50 asios de la Escuela de Cine
(pp.11-32). Madrid: Filmoteca Espafiola.

Berger, P. L. & Luckmann, T. (1991). The social construction of reality. A
treatise in the sociology of knowledge. England: Penguin Books.

Blanco-Mallada, L. (1990). I.ILE.C. y E.O.C.: Una escuela para el cine
espaniol. (Tesis inédita de doctorado). Universidad Complutense,
Madrid.

@) Those cases that appeared after 1922 in other provinces appear too isolated to be considered as a
continuation of the phenomenon described here; however, they can be identifed as a constituent
part of its expanding wave.

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020



Parrilla-Vallespin, 1, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, AA. ORGNS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN. SPAIN. THE ACADEMIES FOR THE TRANING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

Blanco-Mallada, L. (2016). La ensefianza ofcial de cine en Espafia. Area
Abierta, vol. 16, n° 2, 3-12. https://doi.org/10.5209/rev_ARAB.2016.
v16.n2.52026. Recovered from https://bit.ly/3bWXO5W

Bresciano, J. A. (2004). Investigar en bumanidades. Pautas metodologico
técnicas para el diseiio y la presentacion de proyectos. Montevideo:
Psicolibros Waslala.

Cabero, J. A. (1949). Historia de la Cinematografia Espaiiola: Once
jornadas. 1896-1948. Madrid: Grafcas Cinema.

Castro-de-Paz, J. L. (2007). La encrucijada de la historia del cine espafiol.
[Crossroads of Spanish Film History]. Comumnicar, vol. 15, n° 29,
39-45. https://doi.org/10.3916/26007. Recovered from https://bit.
ly/3aMHzrH

Crusells, M. (2008). Directores de cine en Catalunia: De la A a la Z.
Barcelona: Publicacions i Edicions de la Universitat de Barcelona.

Deltell, L. (2016). Victor Erice en la Escuela Ofcial de Cinematografia.
Elogio de la incomunicacion. Area Abierta, vol. 16, n° 2, 55-69. https://
doi.org/10.5209/rev_ARAB.2016.v16.n2.52303. Recovered from
https://bit.ly/2Xeqwer

Feenstra, P. (2007). La ensefianza del cine en Holanda: Cineflia y
emergencia del cine espafiol. [Filmstudies in the Netherlands: the
migration of cinephilia and the emergence of Spanish cinema].
Comumnicar, vol. 15, n® 29, 31-38. https://doi.org/10.3916/26006.
Recovered from https://bit.ly/34quX7z

Garcia-Marcos, E. (2016). La Escuela Ofcial de Cine como creadora de
maestros: Juan Julio Baena, Luis Enrique Toran y Luis Cuadrado,
los primeros profesionales de la luz realista del cine espafiol. Area
Abierta, vol. 16, n° 2, 27-39. https://doi.org/10.5209/rev_ARAB.2016.
v16.n2.51942. Recovered from https://bit.ly/2Xc7dSU

Garcia-Sahagun, M. (2016). La musica como reivindicaciéon de género
en «Margarita y el lobo», de Cecilia Bartolomé. Area Abierta, vol. 16,
n° 2, 71-87. https://doi.org/10.5209/rev_ARAB.2016.v16.n2.52137.
Recovered from https://bit.ly/2V4wT1e

Gonzélez-Lopez, P. (1984). El cine en Barcelona, una generacion
bistorica: 1906-1923. (Tesis inédita de doctorado). Universitat de
Barcelona, Barcelona.

Gubern, R. (1999). Proyector de luna: La generacion del 27 y el cine.
Barcelona: Anagrama.

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020

25



26

Parrilla-Vallespin, I, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, A.A. ORIGINS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN SPAIN. THE ACADEMEES FOR THE TRAINING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

Hort, M. (Ed.). (2016). Education of the filmmaker in Africa, the Middle
East, and the Americas. Nueva York: Palgrave Macmillan.

— (2016 a). Education of the filmmaker in Europe, Australia, and Asia.
Nueva York: Palgrave Macmillan.

Iribarren-i-Donadeu, T. (2008). De cine: La intelligentsia catalana
reverencia Hollywood a I'época daurada del cinema mut. Els Marges:
revista de llengua i literatura, vol. 86, 21-40. Recovered from http://
bit.ly/2SyJR7r

Lariccia, F. (2007). La ensefianza del cine en el sistema educativo italiano.
[Cinema teaching in the Italian educacional system]. Comunicar,
vol. 15, n° 29, 47-49. https://doi.org/10.3916/26008. Recovered from
https://bit.ly/2x5LCkg

Lods, J. (1951). La formacion profesional de los técnicos de cine. Paris:
UNESCO.

Lopez-Martin, L. (2009). Aproximacion a los ofcios de cine en Espafia
(desde sus inicios hasta 1936). Espacio Tiempo y Forma. Serie V,
Historia Contempordnea, n° 21, 77-100. https://doi.org/10.5944/
etfv.21.2009.1530. Recovered from https://bit.ly/34dXQ6C

Medrano-Garcia, A. (1981). La enserianza universitaria de la realizacion
cinematogrdfica. (Tesis inédita de doctorado). Universidad
Complutense, Madrid. Recovered from http://bit.ly/37rMgVr

Méndez-Leite, F. (2016). El primer recuerdo de la EOC. Area Abierta, vol.
16, n° 2, 90-91. Recovered from http://bit.ly/2vyd9tD

Mills, C. W. (1961). La imaginacion sociologica. México: Fondo de Cultura
Economica.

Odriozola-Cuevas, L. (2016). La conservacion y las practicas del 1IEC y
de la EOC. Area Abierta, vol. 16, n® 2, 92-94. Recovered from http://
bit.ly/2TIH10c

Pares, L. E. (2016). Introduccién al fondo documental de la Escuela Ofcial
de Cinematografia. Area Abierta, vol. 16, n° 2, 95-96. Recovered from
http://bit.ly/2UTDTzm

Pérez, L. (2016). «Paseo por una guerra antigua» (Juan Antonio Bardem,
1948-49): Una contramemoria de la Guerra Civil. Area Abierta, vol.
16, n° 2, 41-53. https://doi.org/10.5209/rev_ARAB.2016.v16.n2.52065.
Recovered from https://bit.ly/2XeBPTC

Pérez-Perucha, J. (1989). 1896-1929. In Torres, A. M. (1989), Cine espaiiol
(1896-1988) (pp. 17-87). Madrid: Instituto de la Cinematografia y de
las Artes Audiovisuales.

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020



Parrilla-Vallespin, 1, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, AA. ORGNS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN. SPAIN. THE ACADEMIES FOR THE TRANING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

Pérez-Perucha, J. (2009). Narracion de un aciago destino (1896-1930).
In Gubern, R., Monterverde, J. E., Pérez-Perucha, J., Rimbau, E., y
Torreiro, C. (2009), Historia del cine espaiiol (pp. 19-118). Madrid:
Catedra.

Petrie, D. J. & Stoneman, R. (2014). Educating film-makers: Past, present
and future. Bristol: Intellect.

Porter-i-Moix, M. (1992). Historia del cinema a Catalunya (1895-1990).
Barcelona: Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura.

— (1992a). Un Periode poc conegut del cinema catala: 1921-1930.
Cinematograf, 99-120. Recovered from http://bit.ly/2SOeVP7

Ramos-Arenas, F. (2016). El Instituto antes de Salamanca. Los primeros
afios del Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematografcas
(1947-1955). Area Abierta, vol. 16, n° 2, 13-26. https://doi.org/10.5209/
rev_ARAB.2016.v16.n2.52170. Recovered from https://bit.ly/2RwhOof

Ramos-Torre, R. (1993). Problemas textuales y metodolégicos de la
sociologia historica. Revista Espaiiola de Investigaciones Sociolgicas
(REIS), n° 63, 7-28. Recovered from http://bit.ly/38wRjVP

Rawlinson, D. (1961). A comparative survey of the training in cinema
offered by selected educational institutions in the United States and
other countries. (Tesis inédita de doctorado). University of Southern
California, California.

Retamozo, M. (2012). Constructivismo: Epistemologia y Metodologia en
las ciencias sociales. In Garza Toledo, E. de la, y Leyva, G. (2012).
Tratado de metodologia de las ciencias sociales: Perspectivas actuales
(pp. 325-350). México: Universidad Autdbnoma Metropolitana, Fondo
de Cultura Econdmica.

Riambau-i-Mdller, E. (1995). Excepciones a la norma: La incidencia de la
lengua catalana en la produccion cinematogrdfica barcelonesa del
periodo mudo (1896-1931). Recovered from http://bit.ly/2UWEEaW

Ritzer, G. & Casado-Rodriguez, M. T. (1993). Teoria sociologica
contempordnea. Madrid: McGraw-Hlill.

Rodriguez-Merchan, E. (2007). La ensefianza del cine en Espafia:
Perspectiva historica y panorama actual. [Cinema teaching in Spain. A
historical perspective and a contemporary view]. Comunicar, vol. 15,
n° 29), 13-20. https://doi.org/10.3916/26003. Recovered from https://
bit.ly/3aM8KD?2

Saperas-Lapiedra, E. (2016). Cuatro décadas de investigacién comunicativa
en Espafia. Los procesos de institucionalizacién y de profesionalizacion

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020

27



28

Parrilla-Vallespin, I, Alberich-Pascual, J, Ruiz-Rodriguez, A.A. ORIGINS OF THE INSTITUTIONALIZATION OF FILM TRAINING IN SPAIN. THE ACADEMEES FOR THE TRAINING OF
ACTORS IN THE EARLY 20TH CENTURY

de la investigacion (1971-2015). Anuario electronico de estudios en
Comunicacion Social Disertaciones, vol. 9, n°® 2, 27-45. https://doi.
0rg/10.12804/disertaciones.09.02.2016.02. Recovered from https://
bit.ly/3aQdsz]

Séguin-Vergara, J.C. (2007). La ensefianza del cine en el sistema educativo
francés. [Teaching with flms in the French educational system].
Comunicar, vol. 15, n® 29, 21-25. https://doi.org/10.3916/26004.
Recovered from https://bit.ly/3a00XD4

Tessonneau, R. (1966). Projet de collaboration entre les écoles
professionnelles de cinéma et les universités pour une éducation
visuelle. Table ronde de Rome, Paris, 25-03-1966, 1-68. Recovered
from http://bit.ly/37tRDUd

Tufidn-de-Lara, M. (1974). La Espavia del siglo XX. 1: La quiebra de una
forma de Estado (1898-1931). Barcelona: Laia.

UNESCO (Ed.). (1975). The Education of the film-maker: An international
view. Paris: Unesco Press

Valles-Martinez, M. S. (1999). Técnicas cualitativas de investigacion
social: Reflexion metodologica y prdctica profesional. Madrid: Sintesis.

Vallés-Copeiro-del-Villar, A. (1992). Historia de la politica de fomento del
cine espariol. Valencia: Ediciones de la Filmoteca, Instituto Valenciano
de Cinematografia Ricardo Mufioz Suay.

William-Evans, P. (2007). La ensefianza de cine en el sistema educativo
britanico. [Film teaching in the British Educational System]. Comunicar,
vol. 15, n° 29, 27-29. https://doi.org/10.3916/C29-2007-03. Recovered
from https://bit.ly/2XeCsMY

Zunzunegui, S. (1985). EI cine en el Pais Vasco. La aventura de una
cinematografia en la periferia. Murcia: Filmoteca Regional de Murcia.

Contact address: Irene Parrilla-Vallespin. Universidad de Granada,
Facultad de Comunicacion y Documentacion, Departamento de Informacion y
Comunicacion. Facultad de Comunicacién y Documentacion. Colegio Maximo de
Cartuja. Campus Universitario de Cartuja C.P. 18071. Granada (Espafia). E-mail:
ireneparrilla@ugr.es

Revista de Educacion, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020  Accepted: 16-07-2020



