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mediante el estudio de fuentes documentales cuyos datos han sido analizados a 
través de la construcción de sistemas descriptivos y del examen apoyado en la 
teoría, obteniéndose con ello una reconstrucción histórica del panorama forma-
tivo de la época así como un análisis explicativo del mismo apoyado en la teoría 
de la construcción social de Peter Berger y Thomas Luckmann. Los resultados 
alcanzados ponen de manifiesto el importante papel que las academias objeto de 
estudio cumplieron en la institucionalización de la enseñanza cinematográfica en 
España al coadyuvar a establecer, con su actividad, la creencia en la utilidad de 
la formación académica de los oficios cinematográficos.

Palabras clave: Comunicación, cine (medios), sociología del conocimiento, 
formación de cineastas, enseñanza de arte dramático, institucionalización, aca-
demias cinematográficas, España.

Abstract
This paper addresses the beginnings of the institutionalization processes 

of film training in Spain; it specifically focuses on the “film academies”, which 
appeared in the twenties in twentieth-century Barcelona. The interest in these 
schools, which were pioneers in teaching performing arts for cinema, lies in the 
role that they played in promoting filmmaking and in the fact that it is a subject 
which has received little attention in Spanish communication studies. Thus, this 
paper aims to explain the emergence of such entities and demonstrate the funda-
mental role that they had in the institutionalization processes mentioned above. 
This objective has been achieved through the study of documentary sources 
whose information has been analysed by means of the construction of descrip-
tive systems and by examining them based on theory. Consequently, a historical 
reconstruction of the educational panorama of the period, as well as a detailed 
analysis has been obtained, which are supported by Peter Berger and Thomas 
Luckmann’s theory of social constructionism. The results achieved reveal the vi-
tal role that these academies played in the institutionalization of film training in 
Spain by helping to establish, through their activity, the belief in the usefulness 
of academic training for the film professions.

Keywords: Communication, film media, sociology of knowledge, filmmaking 
training, drama education, institutionalization, film academies, Spain.

Introducción y estado de la cuestión

El presente artículo se sitúa en el marco de una investigación 
longitudinal más amplia dirigida a describir y explicar los procesos de 
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institucionalización a través de los cuales se ha desarrollado la «enseñanza 
del y sobre el cine» en España –entendiéndose aquí la formación «del cine» 
como la instrucción sobre el lenguaje y la técnica fílmica de la producción 
cinematográfica; y «sobre el cine» como la impartición de contenidos 
sobre la historia, la estética o la crítica cinematográfica (Tessonneau, 
1966, p. 2)–. Este tema, telón de fondo del estudio que aquí se desarrolla, 
es una cuestión pertinente en el contexto de una sociedad en la que la 
ficción audiovisual ha sido, y continúa siendo, una pieza esencial de la 
cultura que la construye. Y es que, a lo largo del desarrollo del medio 
cinematográfico en España –y al igual que en otros países de la Europa 
Continental–, la enseñanza cinematográfica ha sido parte constituyente 
de «las medidas de carácter orgánico establecidas para ejecutar la política 
de fomento» del cine (Vallés-Copeiro-del-Villar, 1992, p. 26, 28). Por ello, 
en razón de las posibilidades que ofrece para el continuo desarrollo 
de esta industria, resulta de interés desarrollar teórica y empíricamente 
las formas y significados de estas formaciones. Una tarea que ya ha 
comenzado en el contexto internacional mediante la producción de 
estudios comparados sobre las distintas tipologías de enseñanzas 
cinematográficas existentes (Lods, 1951; UNESCO, 1975; Rawlinson, 
1961; Petrie y Stoneman, 2014; Hort, 2016; Hort, 2016a), así como con 
el desarrollo de casos de estudio propios de cada cinematografía –los 
cuales no cabe aquí concretar–. A nivel nacional, sin embargo, aunque 
llevan haciéndose avances importantes sobre la cuestión desde la década 
de los ochenta (Medrano-García, 1981; Blanco-Mallada, 1990; Alberich, 
1999; William-Evans, 2007; Seguín-Vergara, 2007; Feenstra, 2007; Lariccia, 
2007; Castro-de-Paz, 2007; Ramos-Arenas, 2016; Odriozola-Cuevas, 2016; 
Deltell, 2016; Blanco-Mallada, 2016; García-Marcos, 2016; Méndez-Leite, 
2016; Parés, 2016; Pérez, 2016; García-Sahagún, 2016), la investigación 
continua siendo fragmentaria y excepcional, siendo el único trabajo 
longitudinal realizado hasta la fecha el desarrollado por Rodríguez 
Merchán (2007). 

Así, la presente investigación tiene por objetivo específico en el 
contexto de dicho marco, describir y explicar los inicios de los referidos 
procesos de institucionalización mediante el examen pormenorizado de 
sus primeras instituciones: las academias para la formación de actores 
emergidas durante la segunda década del siglo XX. Y es que, si se ha 
señalado que el tópico general de la enseñanza cinematográfica no ha 
sido una cuestión especialmente atendida por los estudios españoles 



Revista de Educación, 390. Octubre-Diciembre 2020, pp. 11-29
Recibido: 06-04-2020    Aceptado: 16-07-2020

14

Parrilla-Vallespín, I., Alberich-Pascual, J., Ruiz-Rodríguez, A.A.  Inicios de la institucionalización de la enseñanza cinematográfica en España. Las academias 
para la formación de actores de principios del siglo XX

de comunicación, prácticamente excepcional ha sido la que se le ha 
concedido a dichas academias las cuales han sido atendidas a modo 
de pequeña referencia y siempre desde una perspectiva estrictamente 
histórica (Cabero, 1949; González-López, 1984; Pérez-Perucha, 1989; 
Porter-i-Moix, 1992; Porter-i-Moix, 1992a, Riambau-i-Möller, 1995; Gubern, 
1999; Crusells, 2008; Iribarren-i-Donadeu, 2008; Pérez-Perucha, 2009). 
Asimismo, y debido a que «los temas estudiados por la investigación 
comunicativa no solo son importantes en sí mismos sino que lo son porque 
están siendo socialmente reconocidos como importantes» (Calhoun, 2011 
citado por Saperas-Lapiedra, 2016, p. 29), esta investigación se propone 
también demostrar la trascendencia que estas instituciones albergan 
en el contexto general de la institucionalización de la enseñanza 
cinematográfica en España. Ello desde la hipótesis de que más allá de los 
juicios de valor que puedan hacerse hoy sobre la idoneidad con las que 
estas entidades fueron planteadas, su misma existencia ha constituido un 
peldaño esencial en los procesos por los que se ha conformado en nuestra 
sociedad una idea fundamental: la de que la cinematografía no solo es 
susceptible de ser instruida en entornos académicos, sino que además es 
deseable que así sea en razón de su contribución al fortalecimiento de la 
calidad fílmica de nuestra industria.

En otras palabras, se trata de evidenciar como la actividad humana 
ha construido socialmente la realidad académica de la enseñanza 
cinematográfica que hoy conocemos, y por ende, de indagar sobre la 
evolución del «sentido común» –ese conocimiento que «constituye el 
edificio de significados sin el cual ninguna sociedad podría existir» 
(Berger y Luckmann, 1968, p. 29)– mediante el cual esta formación, aun 
teniendo sus detractores, se percibe en la actualidad como algo legítimo. 
Por este motivo –por el hecho de que el interés fundamental del estudio 
son «los procesos por los que cualquier cuerpo de “conocimiento” llega 
a quedar establecido socialmente como “realidad”» (Berger y Luckmann, 
1968, p. 13) en este caso por los que la enseñanza de cine llega a ser 
constituida como esta– es por lo que esta investigación se apoya en el 
marco disciplinar de la sociología del conocimiento, concretamente en la 
perspectiva de la sociología fenomenológica de Peter Berger y Thomas 
Luckmann; una teoría considerada aquí idónea para los objetivos de esta 
investigación tanto por su extensión de «los intereses de la corriente 
[...] a las estructuras y las instituciones sociales» (Ritzer y Casado-
Rodríguez, 1993, p. 282) como por su avance «sobre los modos en que 
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ciertos significados y hábitos se estabilizan formando conglomerados 
estructurales y cristalizando en instituciones sociales como productos 
de la acción humana» (Retamozo, 2012, p. 333). Se hace uso así de un 
punto de vista que permite al estudio finalmente «considerar a la realidad 
social como una construcción histórica que puede ser conocida mediante 
su reconstrucción» (Retamozo, 2012, p. 333) en razón del planteamiento 
fundamental de que «Es imposible comprender adecuadamente qué 
es una institución, si no se comprende el proceso histórico en que se 
produjo» (Berger y Luckmann, 1968, p. 74).

Así mismo, y en coherencia con el interés que la sociología del 
conocimiento tiene por «las relaciones concretas entre el pensamiento 
y sus situaciones históricas» –a saber, por la historia y el empleo del 
método histórico (Berger y Luckmann, 1968, p. 15-19)–, esta investigación 
se basa también en la sociología histórica, esa «corriente de estudios 
transhistóricos, transdisciplinares y multiparadigmáticos» cuya disposición 
es «cerrar el divorcio entre la sociología y la historia en razón de su 
demostrada esterilidad al abordar el estudio del cambio social» (Ramos-
Torre, 1993, p. 8-9). Y es que, como señalara Mills, la ciencia social –en 
cuyo seno de problemas a tratar se hallan la biografía, la historia y las 
intersecciones de esta dentro de las estructuras sociales– no puede «Sin 
el uso de la historia [...] enunciar adecuadamente los tipos de problemas 
que deben ser ahora los puntos de orientación de sus estudios» (1961, 
p. 157). En consonancia con todos estos planteamientos, la investigación 
que aquí se presenta hace uso de los elementos fundamentales de dicha 
disciplina –es decir, la narración, el análisis, y la comparación– (Ramos-
Torre, 1993, p. 13) resultando de ello un estudio diacrónico-analítico que 
trata de coadyuvar a explicar por qué el panorama actual de la enseñanza 
cinematográfica es tal y cómo hoy se presenta. 

Material y métodos

La estrategia metodológica cualitativa utilizada en este trabajo ha sido 
el «estudio de fuentes documentales», específicamente la investigación 
de ese «cúmulo de informaciones recogidas o publicadas por diversas 
instituciones sin propósitos específicos de investigación social, sino con 
otros fines muy variados, fundamentalmente, proveer de información a 
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los órganos del Estado o al público» (Almarcha et al. citado en Valles-
Martínez, 1999, p.121-122).

El revelamiento de dichas fuentes se ha realizado en la Biblioteca de 
la Filmoteca Española, en la Biblioteca Nacional, en la Biblioteca de la 
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, así como a través de la 
Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional y el repositorio digital de la 
Filmoteca de Cataluña. No obstante, el corpus fundamental de datos se 
ha obtenido mediante el acceso a la colección de revistas digitalizadas de 
este último, de entre las cuales las publicaciones «Mundo Cinematográfico» 
(1913-1921) y su hermana «Mundo Cinematográfico. Edición Popular» 
(1917-1921) han resultado ser las más prolijas para la investigación.

Toda la documentación obtenida ha sido procesada mediante técnicas 
de sistematización y evaluada en lo relativo a la autenticidad, veracidad, 
significación y representatividad de sus datos (Bresciano, 2004, p. 46-
47), para luego ser analizada a través de dos de los procedimientos 
identificados por Barton y Lazarsfeld para el análisis de datos cualitativos: 
la construcción de sistemas descriptivos –de listas, categorías o tipos 
preliminares de situaciones y actores sin sistematizar, pero fructíferas 
para una investigación de carácter exploratorio–; y el examen apoyado 
en la teoría (en Valles-Martínez, 1999, p. 358-365).

Análisis y resultados

Las primeras entidades formativas relacionadas con el cine, las ya referidas 
academias cinematográficas, afloraron como una «fiebre» por la ciudad de 
Barcelona (González-López, 1984, p. 694) entre 19172 y principios de la 
década de los años veinte –no habiendo constancia de centros similares 
en otras provincias españolas durante este periodo3–. Estas entidades eran 

(2) � Se tiene constancia de la existencia de dos centros en el año 1916; (1916). El cine. Revista Popular 
Ilustrada, nº 233, 13-15. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12097. No obstante, estas no 
debieron tener mucha relevancia puesto que poco antes de inaugurarse las más trascendentes 
en 1917, «Mundo cinematográfico. Edición Popular» señalaba que no tenían conocimiento de la 
existencia de ninguna, y que sí de hecho existía debía de ser tan pequeña su importancia que fuese 
«como si no existiese»; (1917). Ecos Mundiales. Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 21, 4. 
Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/9919

(3) � Sin embargo, si lo habrá tras la decadencia de las establecidas en Barcelona, teniéndose hasta ahora 
constancia de tres aparecidas entre 1923 y 1924, dos en San Sebastián y una en Bilbao. Para más 
información consultar «El cine en el País Vasco. La aventura de una cinematografía en la periferia 
» (Zunzunegui, 1985). 
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escuelas dedicadas a la enseñanza de la interpretación cinematográfica. 
Sin embargo, no todas ellas se dirigían al mismo tipo de alumnado, pues 
el mismo dependía del tipo de precursor que las ponía en marcha. Así se 
encontraban, por un lado, las que fundaban y dirigían actores y a las cuales 
acudían «los jóvenes deslumbrados por las glorias del cinematógrafo» con 
el afán de convertirse en buenos intérpretes (González-López, 1984, p. 
694). Ejemplos de ello eran las escuelas creadas por los italianos Alfredo 
Mateldi (o Goffredo Mateldi Belli) y Lorenzo Petri; la «American Cinema 
School» de Alfonso Roure; la «Academia de Lydia Bottini»4, dirigida por 
la actriz y periodista italiana del mismo nombre; la «Escuela Española de 
Arte Cinematográfico y Educación de Pose para Artistas de Canto»5; así 
como las academias de los intérpretes Bianca Valoris y Ramón Quadreny 
–en cuyo «Estudio Cirera» impartían clases también el actor Pablo Prous de 
Vendrell y Ray de Baños6– (González-López, 1984, p. 801). Por otro lado, 
aparecían también las establecidas por productoras representativas en 
la industria cinematográfica del periodo, las cuales se ponían en marcha 
para formar a los actores que dichas firmas tenían ya en su plantilla –
aunque a la vista de anuncios publicados por alguna de ellas, como los 
que Segre Films realizaba, cabe inferir que no necesariamente hubo de 
ser así en todos los casos–. Muestras de ello fueron la perteneciente a la 
casa Studio Films en activo al menos entre 1918 y 1919 (González-López, 
1984, p. 800-801); la «Academia de Pose» abierta por Segre Films en 1917 
(González-López, 1984, p. 694) y dirigida por Mateldi7; o la «Academia de 
Hispano Films», conducida por E. Adams con constancia de su actividad 
en el año 19188; de entre las cuales merece la pena destacar la primera 
por la constancia que se tiene de los buenos resultados que la misma 
obtuvo formando a sus artistas –los cuales pudieron verse reflejados en 
la calidad de la interpretación de las últimas películas producidas por 
la casa: «Codicia y Mefisto» en 1918; «El protegido de Satán» y «La dama 
duende» filmadas a mediados de 1918 y estrenadas en la primavera de 
1919 (González-López, 1984, p. 800-801)–. 

(4) � (1921). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 9, 15. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10070

(5) � (1920). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 17, 14. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10021

(6) � (1921). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 18, 12. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9859

(7) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 261, 12 Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/12664

(8) � (1918). Cine. Revista Popular Ilustrada, nº 332, 11. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12814
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No obstante, la naturaleza de los fundadores de estas academias 
(personas físicas o personas jurídicas) y las personas a las que estas 
iban dirigidas, no era el único aspecto que las diferenciaba. Existía 
también otra cuestión que atañía solo a las primeras y que separaba, 
por un lado, a las que tan solo formaban a sus alumnos –sin perjuicio de 
que alguno de ellos sobresaliera y pudiera ser puesto en contacto con 
alguna productora–; y por otro, a las que ponían en marcha sociedades 
para la producción fílmica a través de las cuales estas rodaban películas 
interpretadas por sus estudiantes. Entre estas últimas se encontraban tres 
de las anteriormente mencionadas. La primera de ellas, la fundada por el 
actor italiano Alfredo Mateldi en 19179 –sencillamente denominada como 
«Academia Cinematográfica»– la cual estuvo asociada con la casa «Estrella 
Films» desde poco después de su fundación (González-López, 1984, p. 
694). Esta firma constituida por el mismo Mateldi junto a José Usall y 
Enrique M. Llopis10, produjo una serie de películas («Pero el amor venció», 
1917; «La mano roja», 1917; «Amor parricida», 1918; «Los aventureros del 
crimen», 1918; «El bastardo», 1918; «Culpa y expiación», 1918; y «Nobleza 
del alma», 1918) protagonizadas por Margarita Marín, la alumna aventajada 
de sus clases, así como por otros de sus estudiantes (González-López, 
1984, p. 694). En dichos filmes el propio actor hizo las labores de director 
artístico y, si lo que la revista «Mundo Cinematográfico. Edición popular» 
refiere en los anuncios de la productora11 finalmente se cumplió –pues 
otros estudios así no lo confirman12–, Fructuoso Gelabert hubo de ser el 
operador de alguna de ellas. Sin embargo, tras producir Mateldi su última 
película en 1920 («La fuerza de los débiles» con fotografía de José Pons 
y José Maristany) y en razón de lo que Porter i Moix señala con motivo 
de su comentario sobre el rodaje de «Don Juan Tenorio» (Ricardo Baños, 
1921), ambos proyectos debieron ser abandonados por su director, pues 
su participación en dicha película –junto a otras personalidades que en la 
década anterior habían hecho fortuna– sucede «després d’haver fracassat 
el seu propòsit d’acadèmia» (1992a, p. 104).

(9) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 23, 14. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9921

(10) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 133, 2. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9813

(11) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 133, 2. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9813

(12) � González López tan sólo ubica a Gelabert, entre 1915 y 1923, como operador en la casas «Boreal», 
«Barcinógrafo», «Segre» y «Gelabert» (1984, p. 522).
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La segunda entidad a señalar es la «Academia Cinematográfica» creada 
por el corresponsal italiano Lorenzo Petri junto al actor Francisco Aguiló 
alrededor de noviembre de 1917 –considerada una de las escuelas 
más acreditadas del momento (Pérez-Perucha, 1989, p. 54)–, la cual 
estuvo vinculada desde 1918 a la casa «Internacional Films» igualmente 
constituida por el periodista (Cabero, 1949, p. 178; González-López, 
1984, p. 816; Porter-i-Moix, 1992, p. 151). Esta escuela, reconocible en la 
ambigüedad de su nombre por el subtítulo que siempre le acompañaba, 
«Sistema Italo-Americano»13 (llamada, a partir de febrero de 1919 
aproximadamente, como «Escola Catalana de Cinematografía»14 y, a partir 
de mayo de 1919 por su nombre más conocido, «Escuela Nacional de Arte 
Cinematográfico»15) estuvo en activo hasta al menos el año 1922 (Cabero, 
1949, p. 77). De este modo, a través de dicha «Internacional Films» el 
director de esta escuela produce en 1919 una única película: «Hidalguía 
Española» (González-López, 1984, p. 490; Porter-i-Moix, 1992, p. 151) 
interpretada por María Tarrés (Cabero, 1949, p. 164) –aunque tomando en 
cuenta lo señalado por otros autores, en vez de una pudieron haber sido 
dos (Pérez-Perucha, 1989, p. 54; Cabero, 1949, p. 16416)–. No obstante, en 
1922 la academia de Petri se vincula con la casa «Narciso Films» fundada 
de nuevo por el italiano, esta vez junto al actor Narciso Puignau, el cual 
protagoniza junto a los alumnos de Petri dos películas más («El ahijado 
de los muertos», 1922; y «Mi primera aventura» o «Las aventuras de un 
estudiante», 1922); las cuales fueron probablemente fruto de un concurso 
de guiones convocado por la productora (González-López, 1984, p. 816; 
Porter-i-Moix, 1992a, p. 106) y las últimas producidas por este director. 

Por último, aunque con una actividad de menos calado es destacable 
también la «American Cinema School» establecida en 191817 y relacionada 
a partir de julio de 1919 con una productora creada por Alfonso Roure 
de nombre «Ibero Films»18. Al respecto de la fundación de esta academia 

(13) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 22, 4. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9920

(14) � (1919). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 6, 6. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/10016

(15) � (1919). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 22, 6. Recuperado de http://hdl.handle.
net/11091/9949

(16) � Según Cabero previo a esta se habría rodado un argumento de Remedios Villalonga (1949, p. 164).
(17) � (1918). Mundo cinematográfico. Edición Popular, nº 13, 14 y 15, 11. Recuperado de http://hdl.

handle.net/11091/10009
(18) � (1919). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, nº 28, 14. Recuperado de http://hdl.handle.

net/11091/9989 
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y previo a otros comentarios, resulta necesario aclarar que si bien Roure 
debió haber sido el precursor original de la escuela (Porter-i-Moix, 
1992a, p. 106; Crusells, 2008, p. 212; Iribarren-i-Donadeu, 2008, p. 24; 
Riambau-i-Möller, 1995), datos apuntan a que en realidad fue «el señor 
Cabañas, conocido con el seudónimo Ralph Allen»19 (o Raphlys Allen) el 
responsable de la misma durante el periodo acaecido entre marzo de 1918 
y julio de 1919, siendo sólo a partir del abandono de este cuando Roure 
pasaría a ser su director. Así lo señala «Mundo cinematográfico. Edición 
Popular» al afirmar que la «base de la nueva orientación emprendida [la 
creación y asociación de Ibero Films] ha sido la entrada en la sociedad 
“American Cinema School” de un popular literato y director artístico 
cinematográfico, que actúa en el campo del arte mudo bajo el seudónimo 
de Alf R. Baldo»20. Sea como fuere, también debieron formar parte del 
proyecto, al menos en algunas de sus etapas, el fotógrafo Samuel Sune 
i Farando y el operador Albert Gasset i Nicolau (Porter-i-Moix, 1992a, p. 
106). No obstante, volviendo a la vinculación de esta academia con la 
que en principio iba a ser su productora de referencia –la señalada «Ibero 
Films»–, es necesario referir que con la misma no se llegó nunca a producir 
ninguna película (González-López, 1984, p. 797) sí consiguiéndolo sin 
embargo mediante su asociación en 1919 con la productora «Reme 
Films» –puesta en marcha por Roure con Pons como operador (González-
López, 1984, p. 503)– a través de la cual este produce en 1920 su primera 
película: «Vida Cruel» (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106), protagonizada por 
los alumnos de su escuela (Crusells, 2008, p. 212) Remedios Villalonga 
y Federico Llovet (González-López, 1984, p. 333; Cabero, 1949, p. 164). 
Ese mismo año, la casa «Mediterráneo Films» produce «El expósito» de 
Magín Muriá (1920); un film que si bien no estuvo realizado por una 
firma asociada a la academia, sí resulta reseñable por la colaboración 
que en ella tuvieron Roure y Pons21 así como por la interpretación de 
su alumno Llovet (Cabero, 1949, p. 164). Por último, un nuevo enlace 
se produce en 1921 cuando la «American Cinema School» se une a la 
nueva casa «Unión de Artistas Cinematográficos»; una productora puesta 
en marcha ese mismo año por la persona que en esas fechas obtiene la 

(19) � (1919). Separación. Mundo Cinematográfico. Edición Popular, nº 28, 13. Recuperado de http://hdl.
handle.net/11091/9989

(20) � (1919). Nueva marca española. Mundo Cinematográfico. Edición Popular, nº 28, 13. Recuperado 
de http://hdl.handle.net/11091/9989

(21) � Ruíz, M. (1920). Producción Nacional. Arte y Cinematografía, nº 223. Recuperado de http://hdl.
handle.net/11091/8931
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dirección de la academia, un tal Gustavo Suñé Tarando22 (cuya similitud 
con el nombre del fotógrafo Samuel Suñé i Farando, socio previo de 
la academia, sugiere quizás un posible error del redactor de la revista 
«Cine»). De esta manera, mediante «Unión de Artistas Cinematográficos» 
la academia produce la que será la última de sus producciones y 
posiblemente la última de las películas relacionadas con el fenómeno 
de las academias cinematográficas de Barcelona: «El lobo» (1921)23 –una 
película según la prensa especializada pero un cortometraje según Porter 
i Moix (1992a, p. 106)–; finalizando con ello el auge de estos centros que 
durante el espacio de seis años fueron parte de la eclosión del medio 
cinematográfico en la ciudad catalana. 

Discusión y conclusiones

Los resultados obtenidos en este estudio complementan los datos 
hallados por las investigaciones históricas que han hecho referencia a 
las academias cinematográficas (Cabero, 1949; González-López, 1984; 
Pérez-Perucha, 1989; Gubern, 1999; Pérez-Perucha, 2009). Sin embargo, 
explicar el papel que estas tuvieron en la trayectoria general de la 
institucionalización de la enseñanza cinematográfica requiere además 
que los datos expuestos sean contrastados con alguna de las teorías 
sociales relativas a lo institucional. Por ello esta discusión parte de la 
definición que caracteriza la institucionalización como la «tipificación 
recíproca de acciones habitualizadas por tipos de actores» las cuales 
«siempre se comparten, [y] son accesibles a todos los integrantes de 
un determinado grupo social» –siendo requerimiento esencial para que 
exista la institucionalización la tipificación por parte de la institución 
tanto de «los actores individuales como a las acciones individuales»– 
(Berger y Luckmann, 1968, p. 74); confirmándose así que en razón de 
las tipificaciones realizadas por estas instituciones (tanto sobre el tipo 
de actores –directores, profesores y alumnos– como sobre sus acciones 
–coordinar, enseñar, aprender–) dichas academias ponen en marcha, 
con el desarrollo de sus actividades habitualizadas, un proceso de 
institucionalización. 

(22) � (1921). Películas españolas. Cine, nº 474, 8. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12040
(23) � (1921). Películas españolas. Cine, nº 474, 8. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/12040
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Así mismo, los datos hallados manifiestan cómo dichas tipificaciones 
fueron compartidas revelándose con ellos dos de los canales a través de 
los cuales los integrantes del mundo social cinematográfico accedieron 
a las tipificaciones necesarias para iniciar su institucionalización. El 
primero de ellos, el medio editorial («Mundo Cinematográfico» y «El cine») 
mediante el cual se recibió, desde comienzo de la década de los años diez, 
noticias sobre emprendimientos formativos dirigidos a actores, artistas 
y operadores desde lugares como Canadá, Estados Unidos, Inglaterra, 
Francia y, especialmente, desde Italia (característicamente prolija en la 
instauración de estos centros24). Y el segundo, los artistas inmigrantes 
llegados a España en la década de los años diez para «desenvolver en 
nuestro cine unas carreras que no habían podido emprender en su país 
de origen, que se habían desarrollado de forma macilenta o que eran 
obstaculizadas por la contienda europea» (Pérez-Perucha, 2009, p. 76), 
pues estos trajeron consigo el conocimiento de las iniciativas formativas 
puestas en marcha en su lugares natales –siendo especialmente reseñable 
de nuevo el influjo italiano en razón de que las dos academias más 
trascendentes fueron instauradas por actores de dicha procedencia–. 

No obstante, si bien puede afirmarse que las academias 
cinematográficas instauradas durante el periodo histórico analizado 
inician la institucionalización de la enseñanza cinematográfica en España 
mediante el descrito acceso de determinados actores individuales a las 
tipificaciones iniciadas por otros en otras partes del mundo, los datos 
muestran como la objetividad de estas instituciones es aún «tenue 
y fácilmente modificable» (Berger y Luckmann, 1968, p. 79). Por ello, 
estas primeras entidades formativas no pueden aún caracterizarse como 
verdaderas «facticidades históricas y objetivas», pues su densificación 
no es todavía la suficiente como para que sean experimentadas como 
hechos innegables que ejercen sobre el individuo un poder de coacción 
tanto por la fuerza de su facticidad como por los mecanismos de control 
de los que estas hacen uso (Berger y Luckmann, 1968, p. 80). Con todo, 
la trayectoria institucional ya ha sido puesta en marcha por dichas 
instituciones y por ello la misma irá adquiriendo poco a poco dicha 
historicidad y objetividad a medida que las habituaciones de la enseñanza 
cinematográfica se transmitan a nuevas generaciones permitiendo así 

(24) � En 1915 ya contaba con 9 escuelas cinematográficas; (1915). La industria cinematográfica italiana. 
Algunos datos. Mundo cinematográfico, nº 70, 9. Recuperado de http://hdl.handle.net/11091/9775
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finalmente hablar de «un mundo social en el sentido de una realidad 
amplia y dada que enfrenta al individuo de modo análogo a la realidad 
del mundo natural» (Berger y Luckmann, 1968, p. 78-79).

Finalmente resulta adecuado contrastar el micro-proceso de la enseñanza 
aquí atendida en relación a dos cuestiones fundamentales en el análisis 
del macro-proceso de institucionalización de una sociedad: el superávit 
económico y el grado de división del trabajo (Berger y Luckmann, 1968, 
p. 104); pues es gracias a la disponibilidad del primero que pueden surgir 
las actividades especializadas sin vinculación directa con la subsistencia, 
siendo el enorme superávit de las sociedades industriales la razón por 
la que en estas sus individuos pueden consagrarse «con exclusividad a 
las tareas más abstrusas» (Berger y Luckmann, 1968, p. 104-110). En este 
sentido, el ambiente de la España de comienzos del siglo XX no resultaba 
favorable para el desarrollo de actividades como la cinematográfica 
pues en este momento su sociedad no podía ser caracterizada como 
industrializada –a causa del limitado desarrollo de sus industrias durante 
el siglo XIX y del estado de crisis de las contemporáneas las cuales se 
veían poderosamente frenadas por el escasísimo poder de compra de 
la población dedicada a la actividad agraria (Tuñón-de-Lara, 1974, p. 
19-20)–. No obstante, aunque de manera transitoria, la Primera Guerra 
Mundial produce una «excepcional coyuntura económica» (Tuñón-de-
Lara, 1974, p. 27) para la economía nacional y, particularmente, para 
la catalana (González-López, 1984, p. 608). En este momento y por 
primera vez en el siglo, la balanza comercial de España resulta favorable 
llegándose «a obtener en 1918 un superávit de 385 millones de pesetas» 
(Tuñón-de-Lara, 1974, p. 34) el cual genera, ahora sí, un clima de mejores 
condiciones para el desarrollo industrial que explica tanto el apogeo de 
la industria cinematográfica barcelonesa –cuyas casas y producción se 
incrementan en este momento (González-López, 1984, p. 610)– como la 
aparición de las academias cinematográficas. De igual manera, la débil 
industrialización de España a principios del siglo XX tampoco permite 
aún identificar el característico alto grado de división del trabajo de 
una sociedad industrial la cual favorece la institucionalización (Berger 
y Luckmann, 1968, p. 157). Sin embargo, el país se encuentra ya en este 
momento a las puertas de todas las transformaciones que otros países 
ya habían experimentado (Tuñón-de-Lara, 1974, p. 52) comenzando 
a atisbarse así la emergencia de la especialización en el seno de las 
diferentes industrias, incluida la cinematográfica. Por ello, en razón 
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de la cada vez mayor complejidad de las películas, se inicia a partir 
de 1905 «la progresiva profesionalización de las diferentes funciones 
y la consiguiente división de tareas» de la producción fílmica (López-
Martín, 2009, p. 84) así como la aparición de los especialistas mediante 
la «distribución social del conocimiento en la que el conocimiento de 
“roles” específicos llega a quedar reservado para ciertos tipos» de actores 
(Berger y Luckmann, 1968, p. 100-106). En consecuencia, entre otras 
tareas específicas surgidas a partir de las nuevas necesidades de la 
producción, asoma también la idea de una nueva interpretación –hasta 
la fecha teatral– adaptada a los nuevos requisitos técnicos y estéticos de 
la cinematografía cuya renovación comienza a requerirse a causa de la 
necesidad más general de encontrar la especificidad (ergo la legitimidad) 
del medio cinematográfico. Además, y como consecuencia de toda esta 
especialización, emerge también la demanda social de ser iniciado en 
dichas actividades siendo lógico que la primera cuestión más demandada 
fuera precisamente el oficio de actor por la mayor visibilidad que este 
tiene en el conjunto de las labores cinematográficas. 

En definitiva, las circunstancias económicas –por la disponibilidad de un 
superávit– así como las sociales –por el surgimiento de la especialización 
y la demanda de iniciarse en ella– favorecieron la emergencia de los 
procesos de institucionalización de la enseñanza cinematográfica en 
España a través de las academias para la formación de actores. No 
obstante, igual que es posible la institucionalización de una o varias áreas 
de lo social, también es viable su «desinstitucionalización» a causa, por 
razones históricas, de una disminución de las acciones institucionalizadas 
(Berger y Luckmann, 1968, p. 105). Esto fue precisamente lo que ocurrió 
en el seno de las primeras enseñanzas cinematográficas, pues con el 
declive y desaparición de la industria cinematográfica entre 1918 y 1922 
(González-López, 1984, p. 783-791), las academias cinematográficas 
comenzaron igualmente a desaparecer. En consecuencia, los procesos 
de institucionalización de la enseñanza cinematográfica que se habían 
iniciado en España con estas instituciones, quedaron a partir de aquí 
prácticamente pausados, teniendo que esperar aún una década más para 
que sus intentos de consolidación comenzaran a dar resultados25.

(25) � Pues los casos aparecidos a partir de 1922 en otras provincias se presentan demasiado aislados 
para ser considerados como la continuación del fenómeno aquí descrito; no obstante, sí que 
pueden ser identificados como parte constituyente de su onda expansiva.
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De todo lo referido puede extraerse la trascendencia que las academias 
cinematográficas tuvieron en el proceso de institucionalización de la 
enseñanza cinematográfica en España. Primero, en razón del aporte 
que estas realizaron al establecimiento de la creencia en la formación 
académica como vía de acceso alternativa al oficio para los individuos 
ajenos a la industria, la cual se manifestó en la demanda que los servicios 
de dichas entidades tuvieron durante el periodo estudiado. Y segundo, 
a causa de los resultados exitosos y reconocidos que algunas de estas 
entidades obtuvieron al aplicar dicha formación en sus producciones, 
coadyuvando de esta manera a la creencia en la utilidad de la enseñanza 
como un elemento impulsivo de la calidad producida por la industria 
cinematográfica española. Así mismo, puede concluirse que para una 
mayor profundización en el papel que estas academias tuvieron en la 
institucionalización de la enseñanza cinematográfica en España, resulta 
necesaria más investigación histórica sobre la que poder apoyar otros 
análisis –atendiendo, por ejemplo, a los mecanismos que las mismas 
pusieron en marcha para llevar a cabo la legitimación de sus actividades–. 
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sources whose information has been analysed by means of the construction 
of descriptive systems and by examining them based on theory. Consequently, 
a historical reconstruction of the educational panorama of the period, as well 
as a detailed analysis has been obtained, which are supported by Peter Berger 
and Thomas Luckmann’s theory of social constructionism. The results achieved 
reveal the vital role that these academies played in the institutionalization of film 
training in Spain by helping to establish, through their activity, the belief in the 
usefulness of academic training for the film professions.

Keywords: Communication, film media, sociology of knowledge, filmmaking 
training, drama education, institutionalization, film academies, Spain.

Resumen
El presente trabajo aborda los inicios de los procesos de institucionalización 

de la enseñanza cinematográfica en España, centrándose específicamente en las 
«academias cinematográficas» aparecidas durante la segunda década del siglo 
XX en Barcelona. El interés de estas escuelas, pioneras en la instrucción del 
arte dramático para cine, reside en el papel que estas cumplen en el fomento 
de la cinematografía y en su carácter de materia poco atendida por los estudios 
españoles de comunicación. Así, el objetivo de este artículo es explicar la 
emergencia de dichas entidades y demostrar la trascendencia que las mismas 
tuvieron en los referidos procesos de institucionalización. Un propósito que se 
ha llevado a cabo mediante el estudio de fuentes documentales cuyos datos 
han sido analizados a través de la construcción de sistemas descriptivos y 
del examen apoyado en la teoría, obteniéndose con ello una reconstrucción 
histórica del panorama formativo de la época así como un análisis explicativo del 
mismo apoyado en la teoría de la construcción social de Peter Berger y Thomas 
Luckmann. Los resultados alcanzados ponen de manifiesto el importante papel 
que las academias objeto de estudio cumplieron en la institucionalización de 
la enseñanza cinematográfica en España al coadyuvar a establecer, con su 
actividad, la creencia en la utilidad de la formación académica de los oficios 
cinematográficos.

Palabras clave: Comunicación, cine (medios), sociología del conocimiento, 
formación de cineastas, enseñanza de arte dramático, institucionalización, 
academias cinematográficas, España.

Introduction and state of affairs

This article is situated within the framework of a broader longitudinal 
investigation aimed at describing and explaining the institutionalization 
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processes through which the “training of and about cinema” in Spain 
has been developed – with training “of cinema” being understood as 
instruction on the language and filmic technique of film production; and 
“about cinema” as the teaching of content on history, aesthetics or film 
criticism (Tessonneau, 1966, p. 2). This theme, the backdrop to the study 
carried out here, is a pertinent point in the context of a society in which 
audio-visual fiction has been, and continues to be, an essential piece 
of the culture that builds it. And it is that, throughout the development 
of the cinematographic medium in Spain, and like in other countries 
of Continental Europe, film training has been a constituent part of “the 
organic measures established to execute the development policy” of 
cinema (Vallés-Copeiro-del-Villar, 1992, p. 26, 28). Therefore, due to the 
possibilities it offers for the continuous development of this industry, 
it is of interest to theoretically and empirically develop the forms and 
meanings of this training. This is a task that has already begun in the 
international context through the production of comparative studies on 
the different typologies of existing film training (Lods, 1951; UNESCO, 
1975; Rawlinson, 1961; Petrie & Stoneman, 2014; Hort, 2016; Hort, 
2016a), as well as with the development of case studies specific to each 
cinematography, which cannot be specified here. At the national level, 
however, although important advances have been made on the issue 
since the 1980s (Medrano-García, 1981; Blanco-Mallada, 1990; Alberich, 
1999; William-Evans, 2007; Seguín-Vergara, 2007; Feenstra, 2007; Lariccia, 
2007; Castro-de-Paz, 2007; Ramos-Arenas, 2016; Odriozola-Cuevas, 2016; 
Deltell, 2016; Blanco-Mallada, 2016; García-Marcos, 2016; Méndez-
Leite, 2016; Parés, 2016; Pérez, 2016; García-Sahagún, 2016), research 
continues to be fragmentary and exceptional, with the only longitudinal 
work carried out to date being by Rodríguez Merchán (2007). 

Thus, the present research has the specific objective in the context of 
said framework to describe and explain the beginnings of the processes of 
institutionalization already mentioned by means of a detailed examination 
of its first institutions: the academies for the training of actors that emerged 
during the second decade of the 20th century. And it is the case that, with 
the general topic of film training having not been an issue especially 
served by Spanish communication studies, then any investigation covering 
these academies has been to all intents and purposes exceptional, of little 
reference and always from a strictly historical perspective (Cabero, 1949; 
González-López, 1984; Pérez-Perucha, 1989; Porter-i-Moix, 1992; Porter-
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i-Moix, 1992a; Riambau-i-Möller, 1995; Gubern, 1999; Crusells, 2008; 
Iribarren-i-Donadeu, 2008; Pérez-Perucha, 2009). Likewise, and because 
“the topics studied by communicative research are not only important in 
themselves but are important because they are being socially recognized 
as important” (Calhoun, 2011 cited by Saperas-Lapiedra, 2016, p. 29), this 
research also aims to demonstrate the importance that these institutions 
harbour in the general context of the institutionalization of film training in 
Spain; this coming from the hypothesis that beyond the value judgments 
that can be made today about the suitability with which these entities 
were proposed, their very existence has constituted an essential step 
in the processes by which a fundamental idea has been shaped in our 
society: the fact that film is not only capable of being taught in academic 
settings, but also that it is desirable to do so because of its contribution 
to strengthening the film quality of our industry.

In other words, it is about showing how human activity has socially 
constructed the academic reality of film training that we know today, 
and therefore, inquiring about the evolution of “common sense” – that 
knowledge that “constitutes the fabric of meanings without which no 
society could exist” (Berger & Luckmann, 1991, p. 27 – by means of which 
this training, even while having its detractors, is currently perceived as 
legitimate. For this reason – due to the fact that the fundamental interest 
of the study is “the processes by which any body of ‘knowledge’ comes 
to be socially established as ‘reality’” (Berger & Luckmann, 1991, p. 15), 
in this case in which film training comes to be constituted like this –, 
this research rests on the disciplinary framework of the sociology of 
knowledge, specifically from the perspective of the phenomenological 
sociology of Peter Berger and Thomas Luckmann; a theory considered 
suitable here for the objectives of this research, both for its extension 
of “current interests [...] to social structures and institutions” (Ritzer & 
Casado-Rodríguez, 1993, p. 282) and for its advance “on the ways in 
which certain meanings and habits are stabilized by forming structural 
conglomerates and crystallizing in social institutions as products of human 
action” (Retamozo, 2012, p. 333). Thus, a point of view is used that allows 
the study to finally “consider social reality as a historical construction 
that can be known through its reconstruction” (Retamozo, 2012, p. 333) 
due to the fundamental approach that “It is impossible to understand an 
institution adequately without an understanding of the historical process 
in which it was produced” (Berger & Luckmann, 1991, p. 72).
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Likewise, and in coherence with the interest that the sociology of 
knowledge has for “the concrete relationships between thought and its 
historical situations” – that is, for the history and use of the historical 
method (Berger & Luckmann, 1991, p. 17, 19) – this research is also 
based on historical sociology, that “current of trans-historical, trans-
disciplinary and multi-paradigmatic studies” whose disposition is “to end 
the divorce between sociology and history due to its proven sterility when 
approaching the study of social change” (Ramos-Torre, 1993, p. 8–9). And 
it is that, as Mills pointed out, social science – whose problems to be dealt 
with are biography, history and its intersections within social structures 
– cannot “Without the use of history [...] adequately state the types of 
problems that should now be the focus of its studies” (1961, p. 157). In 
line with all these approaches, the research presented here makes use of 
the fundamental elements of this discipline – that is, narration, analysis, 
and comparison – (Ramos-Torre, 1993, p. 13) resulting in a diachronic-
analytical study that tries to help explain why the current panorama of 
film teaching is as it is today.

Material and methods

The qualitative methodological strategy used in this work has been the 
“study of documentary sources”, specifically the investigation of that 
“accumulation of information collected or published by various institutions 
without specific purposes of social research, but with other very varied 
purposes, fundamentally, to provide information to State organs or the 
public” (Almarcha et al. cited in Valles-Martínez, 1999, pp. 121–122).

The development of these sources was undertaken in the Spanish Film 
Archive, in the National Library, and in the Library of the San Fernando 
Royal Academy of Fine Arts, as well as through the Digital Periodical and 
Newspaper Library of the National Library and the digital repository of the 
Film Archive of Catalonia. However, the fundamental corpus of data has 
been obtained through access to the latter’s digitized magazine collection, 
among which the publications Mundo Cinematográfico (1913–1921) and 
its sister-paper Mundo Cinematográfico. Edición Popular (1917–1921) 
have been the most useful for research.

All the documentation obtained has been processed using 
systematization techniques and evaluated in relation to the authenticity, 
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veracity, significance and representativeness of its data (Bresciano, 
2004, pp. 46–47), to be later analysed through two of the procedures 
identified by Barton and Lazarsfeld for the analysis of qualitative data: 
the construction of descriptive systems – lists, categories or preliminary 
types of situations and actors that are not systematized, but fruitful for 
an exploratory investigation – and theory-based examination (in Valles-
Martínez, 1999, pp. 358–365).

Analysis and results

The first film-related training entities, the aforementioned film academies, 
emerged as a “fever” in the city of Barcelona (González-López, 1984, p. 
694) between 19172 and the beginning of the 1920s – with there being no 
evidence of similar centres in other Spanish provinces during this period.3 
These entities were schools dedicated to the teaching of film performance. 
However, not all of them were aimed at the same type of student, since 
that depended on the type of pioneer that started them. Thus, there were, 
on the one hand, those who were founded and directed by actors and 
to whom “young people dazzled by the glories of cinema” went with 
the desire to become good performers (González-López, 1984, p. 694). 
Examples of this were the schools created by the Italians Alfredo Mateldi 
(or Goffredo Mateldi Belli) and Lorenzo Petri; the “American Cinema 
School” of Alfonso Roure; the “Academy of Lydia Bottini”,4 directed by 
the Italian actress and journalist of the same name; the “Spanish School 
of Cinematographic Art and Pose Education for Singing Artists”5; as well 

(2) � There is evidence of the existence of two centres in 1916: (1916). El Cine. Revista Popular Ilustrada, 
no. 233, 13–15. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12097. However, these cannot have 
had much relevance since shortly before the most important ones were inaugurated in 1917, 
Mundo Cinematográfico. Edición Popular pointed out that they had no knowledge of the existence 
of any, and if indeed they existed, their importance should be so small that it was “as if it did not 
exist”: (1917). Ecos Mundiales. Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 21, 4. Recovered from 
http://hdl.handle.net/11091/9919

(3) � However, there were some established after the decline of those in Barcelona, with there being up 
to now records of three that appeared between 1923 and 1924, two in San Sebastián and one in 
Bilbao. For more information see El cine en el País Vasco. La aventura de una cinematografía en 
la periferia (Zunzunegui, 1985). 

(4) � (1921). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 9, 15. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/10070

(5) � (1920). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 17, 14. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/10021
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as the academies of the performers Bianca Valoris and Ramón Quadreny 
– in whose “Estudio Cirera” the actor Pablo Prous de Vendrell and Ray 
de Baños also taught6 – (González-López, 1984, p. 801). On the other 
hand, there were also those established by representative producers 
in the film industry of the period, which were launched to train the 
actors that these firms already had on their staff – although, in view of 
advertisements published by Segre Films, it can be inferred that it was 
not necessarily always the case. Examples of this were the one belonging 
to Studio Films, active at least between 1918 and 1919 (González-López, 
1984, pp. 800–801); the “Pose Academy” opened by Segre Films in 1917 
(González-López, 1984, p. 694) and directed by Mateldi7; or the “Academy 
of Hispanic Films”, conducted by E. Adams, with proof of its activity in 
19188; among which the first is worth noting because of the constancy of 
good results obtained training its artists – which could be reflected in the 
quality of the acting of the last films produced by the company: Codicia 
and Mefisto in 1918; El Protegido de Satán and La Dama Duende filmed 
in mid-1918 and released in the spring of 1919 (González-López, 1984, 
pp. 800–801). 

However, the nature of the founders of these academies (individuals 
or legal entities) and the people at whom they were directed were not 
the only aspects that differentiated them. There was also another issue 
that concerned only the first academies and that separated, on the one 
hand, those that only trained their students – without precluding that 
any of them excelled and could be contacted by a producer – and on the 
other, those which set up societies for film production, through which 
they shot films acted by their students. Among the latter were three of the 
aforementioned academies. The first one, the one founded by the Italian 
actor Alfredo Mateldi in 19179 – simply called the “Cinematographic 
Academy” – was associated with the “Estrella Films” company shortly 
after its founding (González-López, 1984, p. 694). This firm constituted 
by Mateldi himself together with José Usall and Enrique M. Llopis10, 

(6) � (1921). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 18, 12. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9859

(7) � (1917). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 261, 12 Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/12664

(8) � (1918). Cine. Revista Popular Ilustrada, no. 332, 11. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/12814

(9) � (1917). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 23, 14. Recovered from http://hdl.handle.
net/11091/9921

(10) � (1917). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 133, 2. Recovered from http://hdl.handle.
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produced a series of films (Pero el Amor Venció, 1917; La Mano Roja, 
1917; Amor Parricida, 1918; Los Aventureros del Crimen, 1918; El 
Bastardo, 1918; Culpa y Expiación, 1918; and Nobleza del Alma, 1918) 
starring Margarita Marín, the outstanding student of his classes, as well as 
others from the school (González-López, 1984, p. 694). In these films, the 
actor himself did the work of artistic director and, if what the magazine 
Mundo Cinematográfico. Edición Popular refers to in advertisements by 
the production company11 was finally fulfilled – as other studies do not 
confirm this12– Fructuoso Gelabert had to be the cameraman for some of 
them. However, after Mateldi produced his last film in 1920 (La Fuerza 
de los Débiles, with photography by José Pons and José Maristany) and 
because of what Porter i Moix points out in connection with his comment 
on the filming of Don Juan Tenorio (Ricardo Baños, 1921), both projects 
had to be abandoned by their director, since his participation in said film 
– along with other personalities who had made a fortune in the previous 
decade – happened “after his academy had failed” (1992a, p. 104).

The second entity to highlight is the “Cinematographic Academy” 
created by the Italian correspondent Lorenzo Petri together with the 
actor Francisco Aguiló around November 1917 – considered one of the 
most reputable schools of the moment (Pérez-Perucha, 1989, p. 54) – 
which was linked from 1918 to the “International Films” company, also 
constituted by the journalist (Cabero, 1949, p. 178; González-López, 
1984, p. 816; Porter-i-Moix, 1992, p. 151). This school, recognizable in 
the ambiguity of its name by the subtitle that always accompanied it, 
“Italo-American System”13 (called, from approximately February 1919, 
the “Catalan School of Cinematography”14 and, from May 1919 by its 
best-known name, “National School of Cinematographic Art”15) was 
active until at least 1922 (Cabero, 1949, p. 77). In this way, through said 
“International Films” the director of this school produced a single film in 

net/11091/9813
(11) � (1917). Mundo cinematográfico. Edición Popular, no. 133, 2. Recovered from http://hdl.handle.

net/11091/9813
(12) � González López only puts Gelabert, between 1915 and 1923, as a cameraman for the companies 

“Boreal”, “Barcinógrafo”, “Segre” and “Gelabert” (1984, p. 522).
(13) � (1917). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 22, 4. Recovered from http://hdl.handle.

net/11091/9920
(14) � (1919). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 6, 6. Recovered from http://hdl.handle.

net/11091/10016
(15) � (1919). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 22, 6. Recovered from http://hdl.handle.

net/11091/9949



Revista de Educación, 390. October-December 2020, pp. 11-28
Received: 06-04-2020    Accepted: 16-07-2020

19

Parrilla-Vallespín, I., Alberich-Pascual, J., Ruiz-Rodríguez, A.A.  Origins of the institutionalization of film training in Spain. The academies for the training of 
actors in the early 20th century

1919: Hidalguía Española (González-López, 1984, p. 490; Porter-i-Moix, 
1992, p. 151), starring María Tarrés (Cabero, 1949, p. 164) – although 
taking into account what other authors have pointed out, there may 
have been another (Pérez-Perucha, 1989, p. 54; Cabero, 1949, p. 16416). 
However, in 1922 the Petri academy was linked to the “Narciso Films” 
company founded again by the Italian, this time together with the actor 
Narciso Puignau, who starred with Petri students in two more films (El 
Ahijado de los Muertos, 1922 and Mi Primera Aventura or Las Aventuras 
de un Estudiante, 1922), which were probably the result of a script 
contest called by the producer (González-López, 1984, p. 816; Porter-i-
Moix, 1992a, p. 106) and the last films produced by this director. 

Lastly, although of less importance, also of note is the “American 
Cinema School” established in 191817 and related from July 1919 to a 
production company created by Alfonso Roure under the name “Ibero 
Films”.18 Regarding the foundation of this academy and prior to other 
comments, it is necessary to clarify that although Roure should have 
been the original pioneer of the school (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106; 
Crusells, 2008, p. 212; Iribarren-i-Donadeu, 2008, p. 24; Riambau-i-
Möller, 1995), data suggests that it was actually “Mr Cabañas, known by 
the pseudonym Ralph Allen”19 (or Raphlys Allen) who was responsible 
for it during the period between March 1918 and July 1919, with Roure 
becoming its director only after Cabañas left. This is indicated by Mundo 
Cinematográfico. Edición Popular by stating that the “basis of the new 
orientation undertaken [the creation of and association with Ibero 
Films] has been the entry into the “American Cinema School” company 
of a popular writer and cinematographic artistic director, who works in 
the field of silent art under the pseudonym Alf R. Baldo”.20 Be that as 
it may, the photographer Samuel Sune i Farando and the cameraman 
Albert Gasset i Nicolau should also have been part of the project, at 
least in some of its stages (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106). However, 
returning to the link between this academy and what was originally 

(16) � According to Cabero, prior to this, a script by Remedios Villalonga would have been filmed.
(17) � (1918). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 13, 14 and 15, 11. Recovered from http://

hdl.handle.net/11091/10009
(18) � (1919). Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 28, 14. Recovered from http://hdl.handle.

net/11091/9989 
(19) � (1919). Separación. Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 28, 13. Recovered from http://

hdl.handle.net/11091/9989
(20) � (1919). Nueva marca española. Mundo Cinematográfico. Edición Popular, no. 28, 13. Recovered 

from http://hdl.handle.net/11091/9989
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going to be its reference producer – the aforementioned “Ibero Films” 
– it is necessary to mention that no film was ever produced by this 
association (González-López, 1984, p. 797), although one did come 
about in 1919 through association with the production company “Reme 
Films” – launched by Roure with Pons as cameraman (González-López, 
1984, p. 503) – and through which he produced his first film in 1920: 
Vida Cruel (Porter-i-Moix, 1992a, p. 106), starring students from his 
school (Crusells, 2008, p. 212) Remedios Villalonga and Federico Llovet 
(González-López, 1984, p. 333; Cabero, 1949, p. 164). That same year, 
the “Mediterranean Films” company produced El Expósito by Magín 
Muriá (1920), a film that, although not made by a firm associated with 
the academy, is of note due to the collaboration that Roure and Pons21 
had in it, as well as for the acting of their student Llovet (Cabero, 
1949, p. 164). Finally, a new link occurs in 1921 when the “American 
Cinema School” joined with the new “Union of Cinematographic Artists” 
company, a production company launched that same year by the person 
who at that time was in charge of the academy, a certain Gustavo Suñé 
Tarando22 (whose similarity to the name of the photographer Samuel 
Suñé i Farando, a former partner of the academy, perhaps suggests a 
possible error by the editor of the magazine Cine). In this way, through 
“Union of Cinematographic Artists” the academy produced what would 
be the last of its productions and possibly the last of the films related 
to the phenomenon of the film academies of Barcelona: El Lobo (1921)23 
– a film according to the specialized press but a short film according to 
Porter i Moix (1992a, p. 106) –, ending with it the boom of these centres 
that were part of the emergence of the film medium in the Catalan city 
over the space of six years.

Discussion and conclusions

The results obtained in this study complement the data found by 
historical research that has made reference to film academies (Cabero, 
1949; González-López, 1984; Pérez-Perucha, 1989; Gubern, 1999; Pérez-

(21) � Ruíz, M. (1920). Producción Nacional. Arte y Cinematografía, no. 223. Recovered from http://hdl.
handle.net/11091/8931

(22) � (1921). Películas españolas. Cine, no. 474, 8. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12040
(23) � (1921). Películas españolas. Cine, no. 474, 8. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/12040
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Perucha, 2009). However, explaining the role that these had in the 
general trajectory of the institutionalization of film training also requires 
that the data shown be contrasted with some of the social theories 
related to institutions. As such, this discussion starts from the definition 
that characterizes institutionalization as the “reciprocal typification 
of habitualized actions by types of actors” which “are always shared 
[and] are available to all members of the particular social group” – 
with an essential requirement for institutionalization to exist being the 
typification by the institution of “individual actors as well as individual 
actions” (Berger & Luckmann, 1991, p. 72) – thus confirming that due 
to the typifications carried out by these institutions (both regarding the 
type of actors, that is directors, teachers and students, as well as their 
actions, that is coordinating, teaching and learning) these academies 
start, with the development of their standardized activities, a process of 
institutionalization. 

Likewise, the data found shows how these typifications were shared, 
revealing with them two of the channels through which the members of 
the cinematographic social world accessed the typifications necessary 
to begin their institutionalization. The first of these was the medium of 
publishing (Mundo Cinematográfico and El Cine) through which, from 
the beginning of the second decade, news was received on training 
ventures aimed at actors, artists and camera operators from places like 
Canada, the United States, England, France and, especially, from Italy 
(characteristically expansive in the establishment of these centres24). And 
the second was the immigrant artists who came to Spain in the second 
decade to “develop in our cinema careers that they had not been able to 
undertake in their country of origin, which had developed in a haphazard 
way or which were hampered by the European conflict” (Pérez-Perucha, 
2009, p. 76) since they brought with them the knowledge of the training 
initiatives launched in their native places – the Italian influence being 
especially notable once again because the two most important academies 
were established by actors from that country. 

However, although it can be affirmed that the film academies established 
during the historical period analysed initiate the institutionalization of 
film training in Spain through the described access of certain individual 

(24) � In 1915 it already had nine film schools: (1915). La industria cinematográfica italiana. Algunos 
datos. Mundo Cinematográfico, no. 70, 9. Recovered from http://hdl.handle.net/11091/9775
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actors to the typifications initiated by others in other parts of the 
world, the data shows how the objectivity of these institutions was still 
“tenuous [and] easily changeable” (Berger & Luckmann, 1991, p. 76). 
For this reason, these first training entities cannot yet be characterized 
as true “historical and objective facticities”, since their densification is 
not yet sufficient to be experienced as undeniable facts that exert on the 
individual a power of coercion both by the force of their facticity as well 
as due to the control mechanisms they make use of (Berger & Luckmann, 
1991, p. 78). All in all, the institutional trajectory had already been set 
in motion by these institutions and for this reason it gradually acquired 
such historicity and objectivity as the habituation of film training was 
transmitted to new generations, thus finally allowing us to speak of 
“a social world […] in the sense of a comprehensive and given reality 
confronting the individual in a manner analogous to the reality of the 
natural world” (Berger & Luckmann, 1991, p. 77).

Finally, it is appropriate to contrast the micro-process of training 
addressed here in relation to two fundamental questions in the analysis 
of the macro-process of institutionalization of a society: the economic 
surplus and the degree of division of labour; for it is thanks to the 
availability of the first that specialized activities can arise without direct 
link to subsistence, the huge surplus of industrial societies being the 
reason why their individuals can devote themselves “full-time to even 
the obscurest pursuits” (Berger & Luckmann, 1991, pp. 102–103). In this 
sense, the environment in Spain at the beginning of the 20th century 
was not favourable for the development of activities such as filmmaking, 
since at this time its society could not be characterized as industrialized 
– due to the limited development of its industries during the 19th century 
and the state of crisis of its contemporary industries, which were strongly 
held back by the scarce purchasing power of a population dedicated to 
agrarian activities (Tuñón-de-Lara, 1974, pp. 19–20). However, although 
temporary, the First World War produced an “exceptional economic 
situation” (Tuñón-de-Lara, 1974, p. 27) for the national economy and, 
particularly, for the Catalan economy (González-López, 1984, p. 608). At 
that time and for the first time in the century, Spain’s trade balance was 
favourable, reaching “in 1918 a surplus of 385 million pesetas” (Tuñón-
de-Lara, 1974, p. 34), which generated a climate of better conditions for 
industrial development that explains both the heyday of the Barcelona 
film industry – whose companies and producers were increasing at 
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this time (González-López, 1984, p. 610) – and the emergence of film 
academies. Likewise, the weak industrialization of Spain at the beginning 
of the 20th century does not yet allow us to identify the characteristically 
high degree of division of labour of an industrial society which favours 
institutionalization (Berger & Luckmann, 1991, p. 143). However, the 
country was already at that moment on the verge of all the transformations 
that other countries had already undergone (Tuñón-de-Lara, 1974, p. 
52), thus beginning to glimpse the emergence of specialization within 
different industries, including film. For this reason, due to the increasing 
complexity of films, “the progressive professionalization of different 
functions and the consequent division of tasks” of film production 
began in 1905 (López-Martín, 2009, p. 84) as well as the emergence 
of specialists through the “social distribution of knowledge, with role-
specific knowledge coming to be reserved to certain types” of actors 
(Berger & Luckmann, 1991, p. 95, 100). Consequently, among other 
specific tasks arising from the new needs of production, there was also 
the idea of a new interpretation – up to that date theatrical – adapted to 
the new technical and aesthetic requirements of cinematography whose 
renovation is beginning to be required due to the more general need 
of finding the specificity (ergo the legitimacy) of the cinematographic 
medium. In addition, and as a consequence of all this specialization, the 
social demand to study these activities also emerged, with it being logical 
that the first most insistent issue was precisely the profession of actor 
due to the greater visibility that it has in the whole of cinematographic 
work. 

In short, the economic circumstances – due to the availability of a 
surplus – as well as the social circumstances – due to the emergence 
of specialization and the demand to study it – favoured the emergence 
of the processes of institutionalization of film training in Spain through 
the academies for training actors. However, just as institutionalization of 
one or more social areas is possible, their “de-institutionalization” is also 
viable due, for historical reasons, to a decrease in institutionalized actions 
(Berger & Luckmann, 1991, p. 99). This was precisely what happened 
with the first film training, because with the decline and disappearance 
of the film industry between 1918 and 1922 (González-López, 1984, pp. 
783–791), film academies also began to disappear. Consequently, the 
processes of institutionalization of film training that had begun in Spain 
with these institutions were practically paused from here on, having to 
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wait another decade for their attempts at consolidation to begin to yield 
results.25

The importance that the film academies had in the process of 
institutionalizing film training in Spain can be drawn from all the 
aforementioned. First, because of the contribution they made to 
establishing a belief in academic training as an alternative route of access 
to the trade for individuals outside the industry, which was shown by the 
demand for the services of these entities that occurred during the period 
studied. And second, because of the successful and recognized results 
that some of these entities obtained by applying such training in their 
productions, thus contributing to the belief in the usefulness of training 
as an impulsive element in the quality of work produced by the Spanish 
film industry. Likewise, it can be concluded that in order to look deeper 
into the role that these academies had in the institutionalization of film 
training in Spain, more historical research needs to be carried out on 
which to support other analyses – taking into account, for example, the 
mechanisms that the academies set up to undertake the legitimization of 
their activities. 
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