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sillos, es decir, en qué forma se reglamentard el cnarto
perfodo escolar, ni en qué Escuelas se podrdn cursar
especialidades de iniciacién profesional, ni quiénes es-
tardn facultados para estas enseflanzas. Todas estas co-
sas ya las iremos viendo; pero hay actualmente un he-
cho cierto y positivo que nos complace extraordinaria-
mente: se ha comenzado a resolver el problema, y te-
nemos motivos para esperar que pronto seri un he-
cho la completa reglamentacién del cuarto periodo es-
colar” (47).

A la vista de los resultados de organizacién y eficien-
cila logrados en el cursillo que resefiamos, decia El Ma-
gisterio Espaiiol: “Nuestra felicitacion al Ministro y Di-
rector general de Ensefianza Primaria. Asi se organizan
las cosas y asi se mueve al Magisterio Nacional a las
mfs nobles empresas, Ya tienen el ejemplo para tantas
otras cosas que estin pendientes de llevarse a la pricti-
ca y salir, de una vez, del anonimato de la Ley de Edu-
cacién primaria, en donde duermen el suefio de los jus-
tos” (48).

Parecidas ideas exponia un articulista de Escuela Es-
padola: “Hay una capacidad eficiente de organizacién
por parte de los Organos rectores, y el Magisterio estd
dispuesto a responder, como él sabe hacerlo, para que
sea una realidad la implantacién del cuarto periodo es-
colar...” (49). “Ha llegado, pues, el momento —prose-

(47) Editorial: “Los cursillos para el cuarto periodo”,
Escuela Esp., nim. 589 (VIII-52).

(48) Secci6n: “... con el puntero...” “Curso de Inicia-
cién Profesional”, Bl Magisterio Espaiiol, nim. 8.046
(IX-1952).

(49) Francisco Azorin: “;Qué debe corresponder al
enarto perfodo escolar?”, FHscuela FEspadole, nim. 606
(IX-1952).

BELLAS

Siguiendo con el intento de dar por medio de notas sin-
téticas el panorama de las Bellas Artes a través del pris-
ma de las revistas de cultura y de la Prensa diaria, en
esta ocasién vamos a tocar los siguientes temas que han
surgido con insistencia en el plazo de los dos tltimos me-
ses: Politica artistica nacional, Arte y Religién y Mu-
seos. Dada la importancia y extension de estos tres te-
mas, quedard para el pr6ximo niimero la exposicién de los
siguientes apartados, que serdin adscritos con la debida
atencién: La Escuela de Artes y Oficios, Notas musicales,
Revision de la Academia de San Fernando, El "caso” del
Legado Cambd, Arte espafiol en el extranjero y Exposicio-
nes. Todos estos apartados serdn considerados desde la
vertiente de la ensefianza, de la formacién espiritual hu-
mana, de la organizacién técnica y administrativa o de
su repercusién en la sociedad espafiola.

PoriTicA ARTISTICA

El principal documento aparecido en las dltimas sema-
nas sobre este sugestivo y dificultoso tema, tan poco tra-
tado en nuestras revistas por otra parte, se public6 en
Revistae, importante semanario barcelonés muy aficionado
a tratar temas de repercusién artistica, organizativa ¥

guia— de ir plasmando la correspondiente disposicién,
donde se han de fijar, entre otros puntos, los limites, am-
plios, pero definidos, del contenido que ha de tener en Ia
Escuela la Iniciacién Profesional, y sefialar las direc-
trices de la necesaria organizacién” (50). “Esta disposi-
cibn —precisaba lineas mds abajo el articulista—, am-
pliatora de los conceptos que sobre Iniciacién Profesio-
nal marca la Ley, deberd elaborarse con todos los aseso-
ramientos necesarios, sin prescindir del estudio de ins-
tituciones que realizan funciones semejantes (como las
Escuelas de Orientacién Profesional y Preaprendizaje)
y de las Obras miés relacionadas (como la de Mutuali-
dades y Cotos Escolares); pero, sobre todo, escuchando
la voz de los maestros, que en clases de Iniciacion Pro-
fesional —oficiales o vocacionales—, a manera de ade-
lantados, vienen ya desarrollando una labor” (51). Y con-
cluia el autor del articulo: “El contenido de este nuevo
periodo escolar es uno de los puntos que méis urge de-
terminar, pues sobre el mismo hay opiniones muy diver-
sas y hasta contradictorias. Hay dos puntos en que el
acuerdo es completo: en la necesidad de que todas las
materias de estudio se orienten en este periodo hacia la
preocupaciéon profesional, ¥ que se inicie a los nifios en
la profesién, es decir, en todo aquello que tiene de in-
terés comfin para facilitarles el aprendizaje de los di-
versos trabajos profesionales gue han de realizar des-
pués” (52).

Jost Magria OrTIZ DE SOLORZANO

(50) Ibidem.
(51) Ibidem.
(52) Ibidem.
ARTES

social. Se trata de una entrevista con el Director general
de Bellas Artes, en la que éste fué aclarando los sigulen-
tes puntos de la politica artistica de la Direccién Ge-
neral:

Hspaiia en la Bienal veneciana. — El criterio que ha
presidido la seleccién de obras que Espaiia ha enviado 2
la Bienal es el antol6gico. Se hizo una seleccién de los
galardonados en la I Bienal Hispanoamericana de Arte,
y, ademds, se mandaron siete cuadros de Goya de colec-
ciones particulares.

Ezposicion Nacional.—Siguen escuchdindose ecos y re
percusiones de la Exposicién Nacional. He aqui una ex-
plicacién extractada de cémo se organizd y de lo que s€
piensa para el préximo certamen: “El Reglamento fué
reformado al objeto de contentar en lo posible a todos ¥
dar entrada a los jévenes, sin menosprecio de los que po-
driamos llamar tradicionalistas. Pues bien: los jovenes
se retrajeron, posiblemente porque no creyeron en la sin-
ceridad del nuevo Reglamento, y lo mismo hicieron los
tradiclonalistas. Es de esperar que no vuelva a ocurrir
esto en el préximo afio, para cuya Exposicién regird el
mismo ecriterio de amplitud que ha regido este afio, ¥ e
tard ablerta a todas las tendencias.”
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Problemas de los Monumentos Nacionales. — Podrian
enunciarse en general diciendo que Espafia posee una ri-
queza artistica superior a sus posibilidades de manteni-
miento de aguélla. Hasta hoy, ¥ aunque no se cuenfe
con los medios econdmicos suficientes, es indudable que
hay que aumentar cuanto sea necesario el nimero de los
declarados Monumentos Nacionales a favor de los que
lo merezcan. Para la conservacién de la rigueza artistica
nacional, tanto mueble como inmueble, se estd preparando
una nueva ley del Tesoro Artistico, cuya promulgacién
es necesaria, ya que la realmente en vigor es insuficiente
y anticuada. Durante la guerra se creb el Servicio de De-
fensa del Patrimonio Artistico Nacional, que ha prestado
excelentes servicios dentro de las naturales imperfeccio-
nes de un organismo creado sobre la marcha. La nueva
ley del Tesoro Artistico tiene en cuenta la mis moderna
legislacién extranjera sobre la materia ¥ nuestra propia
experiencia, y para su reglamentacién se ha tomado como
base organizativa la del mencionado Servicio de Defensa
del Patrimonio Artistico Nacional. Abarcard: la protec-
cién de la riqueza artistica, tanto mueble como inmueble,
la servidumbre a que guedan sujetos los Monumentos y
obras de interés nacional, las excavaciones, las exporta-
ciones de obras de arte, etc. Se trata de agrupar diver-
sos servicios en un finico organismo dependiente directa-
mente de Bellas Artes. Se prevé también la ampliacién
del nimero de zonas en que ahora actia el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, contando con
«u inapreciable personal especializado.

Para la conservacién y restauracién de los Monumen-
tos Nacionales y también para el cuidado de las cindades
declaradas monumentales se cuenta anualmente con trece
millones .y medio de pesetas, cantidad a todas luces in-
cuficiente. Y conste que no se solicita un incremento de-
masiado grande y rdpido de la misma. Hoy dia contamos
con un personal excelente y experimentado de restaura-
dores, arquitectos, etc.; pero no con el que requeriria el
necesario aumento de la cantidad arriba citada. Hay
que ir creando paulatinamente nuevos especialistas ¥
al mismo tiempo incrementando la cantidad destinada a
estos fines. De todas maneras, en el momento actual seria
necesario, por lo menos, el doble de lo presupuestado.
Valga un ejemplo: Para excavaciones hay presupuesta-
do solamente un millén de pesetas anuales, y para la
conservacion de castillos, un millén setecientas cincuen-
ta mil; ahora bien, el nimero de castillos hoy dia en pie
en Espafia, muchos de ellos reconstruibles, y desde lue-
zo todos dignos de ser conservados, es de mil cuatrocien-
tos veinte.

Festivales de Musica y Danza.—Este afio se celebré por
vez primera un festival de Misica ¥ Danza organizado
por Bellas Artes. Se piensa organizarlo anualmente y con
cardacter internacional. Durante los dias 20 al 30 de junio
del afio proximo, ¥ asi cada afio, tendremos el II Festi-
val ¥ sucesivos de Misica y Danza, también en Granada.
Dos de los dias del festival serfin destinados a misica ¥
danza espafiolas (1).

ArTE Y RELIGTION

Durante més de un afio y medio, el mundo de la reli-
«ion y el mundo del arte se han encendido en una vivisima

(1) José Miguel Velloso: “Una entrevista con el Direc-
tor general de Bellas Artes”. Revista, 23 (Barcelona, 18-
9-52), 4.

polémica. Engarzado el problema en la actualisima co-
lisién de arte nuevo y arte conservador o tradicionalista,
la batalla dialéctica y creativa se ha extendido a los
templos, a las exposiciones, a la arquitectura religiosa,
a los libros y revistas, a la Prensa diaria y, no podia ser
por menos, a la sociedad y al hombre de la calle, a ese
hombre que, artista o mno, sensibilizado para el arte o
romo a él, frecuenta el templo y acude a la iglesia. Sur-
gida la primera chispa, muy violentamente ademds, de las
experiencias francesas llevadas a cabo en algunos peque-
fios templos como el de Assy, Audincourt y Vénce, en las
cuales han colaborado en sus respectivos terrenos los ar-
tistas Chagall, Leger, Matisse, Picasso, Braque, Mird,
Richier, Bazaine, Bonnard, Lurcat, Leiposchicz y Rouault,
¢l incendio polémico se ha extendido al mundo de la crea-
ci6bn y de la critica del arte, por un lado, y hasta los
supremos rectores de la Iglesia Catélica, por otro. Unos
¥ otros han aportado argumentos, multiplicindose las ra-
zones dialécticas, hasta que, al fin, el 30 de junio pasa-
do, la intervencién de Roma ha sido categérica por me-
dio de la I'nstruccidn del Santo Oficio, poniendo las cosas
en claro, al menos para los catdblicos.

La Prensa espafiola y sus mejores revistas han toma-
do partido en la apasionante cuestién, publicindose in-
finidad de ensayos, crOnicas, comentarios y articulos.
Dada su enorme cantidad, en estas pdginas se recogerin
solamente las mds atinadas de las intervenciones, dando
por sentado que la inmensa mayoria de los trabajos pu-
blicados en Espaiia coinciden sustancialmente, aun en el
terreno de la pura critica del arte, en que ha sido nece-
saria la intervencién de Roma en la discusién. Los tér-
minos de ésta cabe expresarlos del siguiente modo, segiin
se deduce de todos los escritos recopilados :

;Debe la Iglesia abrir sus puertas al arte moderno,
de posiciones avanzadas? ;Fs admisible que artistas in-
crédulos colaboren en la construccién de templos y en
la realizacién de esculturas y cuadros de carficter reli-
gioso? Estos son los dos principales puntos de discusién
en la polémica sobre arte sagrado iniciada hace algunos
afios y sostenida con vivacidad, sobre todo en Francia,
Publicaciones espafiolas dedicaron también atencién y es-
pacio a este problema. No se trata de una controversia
bizantina, sino de discusiones apasionadas sobre hechos
concretos. El hecho principal es la decadencia del arte
sagrado, decadencia lamentable que se traduce en la
enorme cantidad de imfgenes de fabricacién en serie,
pobres y de pésimo gusto, que van invadiendo los tem-
plos por doquier. Para salir de esta situacién penosa en
que la Iglesia se halla, de esta penuria artistica, es ne-
cesario, a juicio de los partidarios del arte moderno,
interesar a los grandes artistas de nuestro tiempo en
la renovacién del arte sagrado. Bl arte cristiano fué du-
rante varios siglos el arte de Occidente; el arte vivia
v se renovaba dentro de la Iglesia. Hoy el arte vive fue-
ra y apartado de la Tglesia; el arte de Occidente ha de-
jado de ser esencialmente arte cristiano.

Bl segundo hecho concreto descansa en la experiencia
de las iglesias francesas, en cuya decoracién han inter-
venido los artistas ya citados, los cuales, en su mayor
parte, pueden considerarse como incrédulos en materia
religiosa. ;Hasta qué punto un artista, por muy artista
que sea, esti capacitado para dar un arte religioso
en el cual, desde la Religién, no cree y que solo puede
considerar desde la pura obra de arte? Partidarios y de-
tractores continuaron durante largas semanas la contro-
versia, alcanzando ésta grados de peligrosa tension.

Las dos actitudes parecen irreconciliables. A la auda-
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cia, firmeza y tenacidad de los partidarios del arte mo-
derno corresponde la indignada obstinacién de sus adver-
sarjos, quienes llegaron a pedir pura y simplemente la
condena oficial de los templos erigidos por los “moder-
nistas”, Y frente a la opinién de no admitir artistas
ateos a la hora de acercarse por el arte a Dios, otros
llegaron a afirmar que “es preferible un incrédulo artis-
ta a un creyente sin talento”, ya que en fin de cuentas
no puede afirmarse nada de su incredulidad, cuando San
Agustin, al referirse a la Iglesia Universal, decia: “Con
frecuencia estfiin fuera quienes piensan estar dentro, ¥
estar dentro, quienes piensan estar fuera.” Y estos artis-
tas son cristianos por raza, por bautismo y por educa-
cién, puesto que han tenido una infaneia cristiana.” Hsto
se dice en la revista Polémica (2).

Por otra parte, otro tercer grupo de polemistas se si-
tuaba en el punto medio de la discusi6n, poniendo en
liza el arte religioso conservador, industrializado, blan-
do y feisimamente realista, esas imdgenes policromadas
salidas de los talleres de Olot y que pueblan de “sagra-
dos-corazones” e “inmaculadas” insoportables los alta-
res de tantas iglesias espafiolas. Porque “no es preciso
mantener la “inspiracién” dentro del limite de la orto-
doxia y del plasticismo religioso, aferrarse a un realis-
mo tan desorbitado como el de aquel viejo imaginero de
Castilla que revistié su talla del Crucificado con piel
auténticamente humana. Ni volver a imfigenes de ufias
reales y cabello de doncella profesa” (3).

La intervencién del Santo Oficio es clarfsima. Pero los
polemistas de uno y otro lado la interpretan a su gusto ¥
conforme a su conveniencia. Unos aseguran que signifi-
ca la condenacién del arte moderno; otros dan a enten-
der que la Instruccidn deja paso franco al arte de van-
guardia. No hay una cosa ni otra. Asi lo destacan cuan-
tos escritos se han publicado tltimamente en las revistas
espafiolas. Por citar algunas, he aqui unos cuantos nom-
bres: Revista, de Barcelona; Insula, La Actualidad Es-
panola, SBemana, Cuadernos Hispanoamericanos, Correo
Literario y Ateneo, de Madrid; y multitud de periédicos,
entre los que se encuentran A B O, Ya, Arriba, Informa-
ciones, ete. El texto integro de la Instruccidn puede leer-
se en Ragdn y Fe, nims. 656-T, sept.-oct. 1952.

La actitud de la Iglesia se trasparenta ya en las pri-
meras lineas del documento: “Deber y obligacién del arte
sagrado es el de contribuir en la mejor manera posible
al decoro de la casa de Dios y promover la fe y la pie-
dad de los que se relinen en el templo para asistir a los
divinos oficios.” El Santo Oficio no cae en la falta de
declararse partidario de determinadas orientaciones es-
téticas, sino que enfoca la cuestién desde el lado reli-
gioso.

Ante el arte actual, la Instruccion dice asi: “... es ab-
solutamente necesario que se dé campo de acci6n a aquel
arte moderno que con la debida reverencia sirve a los
edificios sagrados y a los sagrados ritos” ... “se prohi-
bird severamente la exposicién a los fieles de obras sin
arte ni gusto en los altares o en las paredes adyacentes,
estatuas o cuadros de mediocre valor y frecuentemente
estereotipados”.

El problema de la colaboracién de los incrédulos en

(2) José Luis Garcia-Ciafio: “Arte cristiano y arte mo-
derno”. Polémica, 3 (Madrid, 17-5-52), 3 y 15.

(3) Sin firma: “Arte sacro”, El Correo de Zamora, to-
mado de Fcclesia (30-6-52). Véase también Juan Cortés
Cabanillas : “Revuelo en los medios artisticos”. 4 B €' (Ma-
drid, 2-5-52).

el arte sacro lo resuelve el Santo Oficio textualmente:
“Encfirguense las obras de pintura, escultura y arquitec-
tura sélo a aquellos artistas que aventajen a los demds
en pericia y que sean capaces de expresar la fe y pie-
dad sinceras, fin de todo arte sagrado.” Este texto ha
sido objeto de diversas interpretaciones, no s6lo en Fran-
cia, donde naturalmente han de abogar con él por una
supuesta “capacidad intelectual y artistica” de compren-
sién de los fines del arte sagrado, por aquellos artistas
llamados “incrédulos”, sino que en Espafia las ha habido
también, aunque en otro plano, dentro de la ortodoxia
de la interpretacién. Manuel G. Cafiizares escribe como
final de su articulo “La Iglesia y el Arte sagrado: “La
capilla de Vence, construida y decorada por el incrédu-
lo Matisse, no causa tan s6lo admiracién por su belleza ;
las religiosas a cuyo cargo se encuentra, los sacerdotes
que en ella celebran la santa misa, y se dice que hasta
el mismo arzobispo de Niza, confiesan que el artista ha
sabido crear un ambiente propicio a la soledad y al si-
lencio, a la meditacion y al fervor religioso. ; Fué, pues,
capaz el viejo Matisse de expresar la fe y la piedad sin-
ceras que constituyen los fines principales del arte sa-
grado? ;Y qué sabemos nosotros —ni acaso ellos mismos—
de los motivos profundos a que obedecen estos grandes
artistas, cargados de fama, cuando, a pesar de declarar-
se incrédulos, se acercan con humildad a la Iglesia Ca-
tlica para ofrecerle desinteresadamente el concurso de
su arte?” (4).

El catedritico y critico de Arte José CamlOn Aznar,
en un trabajo titulado “Crisis del Arte religioso”, exa-
mina lficidamente las causas de esta crisis actual de arte
¥ artistas en la creacién sacra. Primera afirmacion:
“Hoy el alma no puede ascender hasta la divinidad por
via de las imdigenes.” Y més lejos: “Es imitil buscar
paliativos a la crisis. Por un lado ahi estin esas efigies
cuya produceiéon industrial ha multiplicado los rostros
lacios ¥y melosos; por otro, cuando las fé6rmulas estéticas
de hoy se han aplicado a este tema, ha resultado un arte
de exasperado expresionismo.” ;Causas?

No es descreimiento colectivo lo que impone esa inade-
cuacién en la interpretacién de la iconografia religiosa.
Para que la obra brote hoy existen estimulos continua-
dos. Tampoco existe una dejacién del aspecto estético en
la vida cristiana. Véase el ejemplo de la poesia religiosa
actual. “La causa de esta relajacién, precisamente cuando
la preocupacién por los problemas artisticos ha invadido
a las masas, se encuentra en las mismas leyes que hoy
rigen a la inspiracién y a la creacién de las formas. La
gravedad del actual decaimiento de la imagineria sacra
radica en la incapacidad, hasta metafisica, de afrontar
este tipo de arte desde la intimidad del artista. Este re-
plegarse del artista a su intimidad ocasiona la persisten-
cia tradicional de las imdgenes culturales.

Esta es la primera causa de esta crisis. La segunda
descansa en el hecho real de que el arte religioso sea por
esencia comunal, y sus formas y expresiones trasmisi-
bles sin esoterismos. Y con este fatal subjetivismo del
arte moderno, sus creaciones son un lenguaje individual
en las que hay siempre una parcela de misterio y de in-
accesibilidad.

Esta visién tan sombria del actual arte religioso no es
posible soslayarla ni con invocaciones a la tradicion ni
con resignada aceptacién de las nuevas formas estéticas.

(4) Manuel G. Cafizares: “La Iglesia y el Arte sagra-
do”. El Correo Espaiiol ¥ Bl Pueblo Vasco (Bilbao, 18
9-52).
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+Nos encontramos, pues, al borde de una tendencia anti-
iconica? se pregunta Camén Aznar. Todos los indicios
parecen confirmarlo. En los selectos circulos religiosos
hay una apetencia dialéctica, de claridad intelectual, de
proceso discursivo, que se aviene mfs con los simbolos
que con la versién directa de las imdgenes.

Y termina el critico: “Y es la Cruz, con su amorosa
geometria, con su evocacién de martirios y de teorias de
redencién, la que debe erigirse en los altares, exenta
e incontaminada de fealdades pléisticas. A lo menos has-
ta que el hombre vuelva a conseguir que sus manos creen
formas en las que pueda encarnarse con dignidad la
figura de Dios. Ahora quizd sea preferible el puro simbo-
lismo de una cruz, sobre la cual la imaginaciéon coloque
al Salvador, con la hermosura que el arte le niega” (5).

Con el titulo de “Una Iglesia no se puede considerar
como una galeria de arte”, el escritor C. E. Ibero sos-
tiene rigurosamente las tesis de la Instruccién del Santo
Oficio, resaltando sobre todo que “el arte sagrado tiene
sus propios fines”, y s6lo estd relacionado con el arte,
aparte de lo que tenga de expresifn estética, en cunanto
es vehiculo para la comunicacién de un espiritu exclusi-
vamente religioso. Las iglesias no son galerias de arte.
No son museos. Son iglesias, es decir, un lugar santo, no
dedicado en primer lugar al arte, a la critica del arte,
a los ensayos del arte moderno, ni siquiera a las emocio-
nes estéticas, sino exclusivamente a la oracién, a la evo-
cacién de Dios y a Dios mismo.

El arte cristiano —termina Ibero— es antes que nada
un arte de expresién limitada, salvo casos excepcionales.
En el arte la idea se busca y después se encuentra. Y, por
fin, se rebasa. Aqui estd la controversia, en lo que res-
pecta a los genios o simplemente a los verdaderos artis-
tas, que pretenden ilustrar el arte sagrado. Hablamos de
verdaderos artistas y no de charlatanes que no pueden
rebasar una idea que no han busecado, que no han encon-
trado y que no existe (6).

En este panorama tan poco halagiiefio, léase lo que se
escribe en La Actualidad Espaiiola: “Al siglo xvir co-
rresponde el dltimo intento de crear pintura auténtica-
mente religiosa.” El tema fué ajeno a las preocupacio-
nes, a los impulsos de los precursores del arte actual.

Y termina proponiendo la siguiente férmula : “glosar en
su misma medula una posicién, el trazo tinico que de un
personaje nos trasmite el Evangelio”, siguiendo las mor-
mas marcadas por el estilo roménico: una misma tenden-
cia antinaturista insistiendo en una tOpica plistica, en
un voluntario abandono de planos y perspectivas imita-
tivas (7).

Y en cuanto a la arquitectura de los templos: “Una
cautela mis se afiade: que el empleo de la linea funcional
no llegue a una semejanza con los edificios profanos, La
necesaria correlacién de estilos no tienme por qué desem-
bhocar en la aproximaciéon hacia lo laico.” Cumplidas es-
tas condiciones, todo intento de empleo de los estilos ac-
tnales en la construecién y decoraciéon de los templos
tiene un interés indudable. Iglesias como la del Rosario,
en el suburbio madrilefio, levantada con gran parquedad

(8) José CamoOn Aznar: “Crisis del Arte religioso”
A B Q (19-9-52), 3.

(6) C. BE. Ibero: “Una iglesia no se puede considerar
como una galeria de arte”. Semana, 654 (2-9-52). Véanse
también José Maria Belarte: “Arte sacro”. Levante (Va-
lencia, 5-9-52), y J. Benet Aurell: “Arte sacro y Arte pro-
fano”, Revista (Barcelona, 22-5-52).

(7) V. Cacho Viu: “La pintura religiosa. La Actuali-
dad Peapaiiola, 13 (4-4-52),

de medios, demuestran que cabe encontrar una salida a
la triste situacién de tanto recinto abarrotado de esta-
tuas o cuadros “de mediocre valor y hechas en serie” (8).

Con estas citas cerramos esta larga serie de referen-
cias a articulos sobre Arte sacro actual. La cosecha de
ellos es coplosisima, aunque apenas si se observan dife-
rencias que no sean de matiz en sus interpretaciones res-
pectivas, cosa que no ha ocurrido ni sigue ocurriendo en
las revistas extranjeras, singularmente en las francesas,
donde el debate, a favor o en contra de la sentencia dic-
tada por el Santo Oficio, sigue viviendo semanas de bu-
llente apasionamiento.

En cuanto a las relaciones generales de Arte y Reli-
gi6én, 1a falta de espacio mos impide detallar las nume-
rosas manifestaciones artisticas espaiiolas habidas en
nuestro pais desde marzo hasta la fecha, ¥y que han sido
recogidas y comentadas profusamente por las revistas
¥ peri6édicos nacionales. El Congreso Eucaristico de Bar-
celona di6é origen en aquella capital a numerosas e impor-
tantisimas exposiciones de arte sacro tanto antiguo
como contemporineo. Destacaron entre todas la Exposi-
cion Nacional de Arte Eucaristico Antiguo, verdadera
maravilla en custodias, en exposicién patrocinada por el
Ministerio de Edueacién Nacional, que fué inaungurada
por el Director general de Ensefianza Media. Entre las
Custodias expuestas se hallaba la famosisima de la Cate-
dral de Toledo, que fué trasladada desde esta capital a
la de Barcelona. Entre las muchas publicaciones que de-
dicaron péiginas de texto y grabados a esta gran exposi-
cién, dnica en el mundo, destacan las siguientes: Signo
(24-V), Diario de Barcelona (8-VI), El pueblo gallego
(14-V). ABC (26-1V), La Voz de Espaia (18-V), Linea
(30-V) ¥ Nueva Rioja (26-II1).
~ En la misma ocasi6n se organizaron igualmente nume-
rosas exposiciones de arte religioso actual con criticas y
comentarios aparecidos en Informaciones (4-IV), Pueblo
(8-VI), Diario de Barcelona (7-VI), Las Provincias (8-VI),
Solidaridad Nacional (25-V), El Correo de Andalucia
(4-1V), El Noticiero Universal (8-1V), En éste, un trabajo
de Manuel Vela, incluye un pédrrafo interesantisimo, que
es un verdadero precursor de log términos pronunciados
por la Instruceién del Santo Oficio tres meses después.
Dice asi: “Las imfgenes y formas modernas, efecto de
adaptacion a los materiales de su confeccién, no deben
despreciarse ni prohibirse, en general, por meros pre-
juicios, sino que es indispensable que, adoptando un equi-
librado término medio entre un servil realismo y un exa-
gerado simbolismo, tenga libre campo el arte moderno
para que también él sirva, dentro de la reverencia y de-
coro debidos, a los edificios sagrados ¥y a los actos litidr-
gicos”, Palabras de la reciente FEnciclica Mediator
Dei (9). También han publicado erénicas Revista y La
Vanguardia de Bareclona.

Y con esto terminamos hoy con el tema Arte y Reli-
gion, dejando para el préximo nimero la reseiia de la
Semana de Arte Religioso, celebrada en Santander en
el Curso de Problemas Contemporiineos y que ha tenido
honda repercusién en los ambientes intelectuales y ar-
tisticos reflejada seguidamente en la letra impresa.

(8) Editorial: “Arte moderno y Arte sagrado”. La
Actualidad Espaiiola, 34 (29-952), 15, ‘
(9 Manuel Vela: “Arte religioso actual”. El Noticiero

Universal (8-4-52.)
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MUBK0S ESPANOLES

La informaci6n de Museos espafioles es siempre fre-
cunente en las revistas y periddicos nacionales. Relacio-
nados casi sin excepeifn con Museos locales, la Prensua
publica trabajos de aquellos buenos celadores de la con-
servacién perfecta y del enriquecimiento de los tesoros
artisticos contenidos en las salas museadas. También se
aprovecha celosamente la aparicion de una nueva legis-
lacion de Bellas Artes para el comentario de sus venta-
jas ¥y eventuales inconvenientes y la puesta a punto de
las nuevas organizaciones,

Quizd la creacién mis importante, decisiva y fructi-
fera en el orden de la ensefianza del arte y de su reper-
cusion social entre los espafioles haya sido la del Museo
de Arte Contemporfineo en Madrid, como resultado del
desdoblamiento del Museo Nacional de Arte Moderno en
el de Pintura del siglo x1x y en el ya citado de Arte
Contemporineo. HEsta noticia, que se extendié entre be-
neplicitos generales ¥ univocos, ya no es muy reciente.
El tiempo pasa y las esperanzas puestas en la creacién
del Museo de Arte Contemporineo exigen un movimiento
més evidente de “puesta al dia” de las piezas artisticas
del Museo de nueva creacién. Llega el problema de la
falta de local; se toman decisiones provisionales, orde-
nando los dos nuevos Museos segin la clasificaciéon que
tuvieron en la Bienal de Arte Hispanoamericana, Pero
es insuficiente, y esta escasez se refleja en el admbito de
la letra impresa. En un articulo publicado en varios pe-
ribdicos nacionales, José Castellén se extiende en este
tipo de consideraciones, quizd algo retrasadas en cuanto
a terminologia de los nuevos Museos: “El Museo Nacio-
nal de Arte Moderno —escribe— no puede exponer todas
sus obras por falta de local. Y muchas las tiene almace-
nadas en Museos Provinciales, Universidades, Institu-
tos... y hasta en el Matadero de Madrid”. Y una grave
acusacion: “No existe un Catdlogo que oriente e infor-
me al phblico”..., ¥y mis lejos: Hay que tener en cuenta
que el Museo crece constantemente. Sélo las obras pre-
miadas en las exposiciones nacionales, que el Estado ad-
quiere, supone ya un continuo ineremento, Mdis de sesen-
ta salas tiene el Museo del Prado para la colocaciéon de
unas dos mil obras. Y éste, para mids de 4.000, s6lo cuen-
ta con 16 y pequefias. Y el desdoblamiento en dos Museos,
mientras que no se habiliten nuevos locales, creari nue-
vas y mis graves dificultades. “Hay que esperar del in-
terés, entusiasmo y competencia de los Patronatos res-
pectivos, una pronta resoluciébn de estos problemas. Asi
adquirirdn la prestancia que merecen los Museos de Arte
del siglo x1x y de Arte Contempordineo, donde las obras
mfs importantes de nuestra época van obteniendo un
puesto de permanencia que hable al dia de mafiana del
arte de hoy y que sea leceifén para el futuro” (10).

Siguiendo con el problema de la instalacién definitiva
de los Museos, el Director general jubilado de los Mu-
seos de Arte de Barcelona, don Joaquin Folch y Torres,
publica el cuarto y dltimo de sus articulos sobre los
Museos de la Ciudad Condal, cuyos tres primeros ya fue-
ron resefiados en nuestra crénica anterior. En esta 1lti-
ma parte de su estudio de los Museos barceloneses, el
critico subraya la urgencia de acondicionar las numero-

(10) José Castellon: “El Museo Nacional de Arte Mo-
derno...” Ideal (Granada, 20-9-52). Publicado también en
el Diario Regional (Santlago, 21-8-52), en el Correo de Ma-
ltorge (21-9-62) y otros de la Agencia Logos.

sisimas obras de arte mal instaladas o simplemente al-
macenadas en salas que estén al alcance de los barcelo-
neses, y que la totalidad de las colecciones artisticas que
la ciudad posee se muestren con un minimo de dignidad
v de eficacia, siempre que se garanticen al mdximo las
condiciones de conservacién. “A mi entender —dice— no
es dificil ni exige mucho tiempo el resolver cuestién tan
urgente de hacer visibles nuestras colecciones, puesto que
en los edificios que hoy ocupan los museos de arte hay
espacios disponibles. Los edificios ocupados hoy son: el
Palacio Nacional de Montjuich y el Palacio de la Ciuda-
dela. En el primero estd totalmente sin ocupar la planta
alta, ¥ en el segundo, dos terceras partes, por lo me-
nos, del cuerpo central.

Y termina: “Tenemos constituida desde hace unos me-
ses una nueva Junta de Museos (no auténoma) que no
ha actuado atlin, que estd constituida por personas de
toda confianza. Y si el actual Ayuntamiento se decide a
delegar en ella algunas facultades de iniciativa, decision
¥y ejecucién, de que actualmente carece, estamos seguros
de que tendremos la digna sucesora de aquella Junta au-
ténoma de Museos, que enriguecié la cindad con el ho-
nor y el valor patrimonial de sus grandes colecciones ar-
tisticas™ (11).

La misma revista Destino sigue publicando en todos
sus nimeros un reportaje dedicado a uno de los Museos
barceloneses, haciendo historia de 61, deseripeién de sus
colecciones y su distribucién por salas, con las observa-
ciones pertinentes para colaborar en una mejora de la
funcién del Museo, Esta vez le ha tocado al Museo Ma-
rés, cuya coleccion de escultura es en verdad impresio-
nante (12).

Intre los pequefios Museos de nueva creacién, figura
el de la Iglesia Parroquial de Santa Fe, de Granada. La
Direccién General de Bellas Artes ha concedido una sub-
vencién de diez mil pesetas a esta Iglesia, para que pue-
da instalarse en ella un pequefio Museo con las alhajas
v los objetos histéricos que dicha ciudad posee. Hs una
rica colecci6n de objetos de culto que constituyen un fon-
do de valor y de interés artistico para el pequefio Mu-
seo creado (13).

Siguiendo con la informacién de Museos, tan eficaz
cuando estd bien orientada por las revistas y la prensa
diaria, recogemos la del Museo de Pontevedra, el cual
cuenta con una de las mejores instalaciones arqueold-
gicas de Espaifia, y desde Inego la mayor coleccién de
bronece atlintico y los tesoros de Foxados, Golada y Cal-
das. Entre piedras y cerfimicas ¥ porcelanas destacan
las series liticas, barros griegos y piinicos, esculturas ro-
manas y etruscas, asi como una importante coleccién de
petroglifos, 150 hachas de talén ¥ cerdmicas galaico-
romanas (14).

También la prensa vallisoletana recoge y difunde las
riquezas artisticas contenidas en la cindad. Recientemen-
te el Diario Regional publicaba una informacién sobre el
Museo de Escultura. Lo mfs reciente, relacionado con la
novedad que siempre busca la literatura periodistica. es
la de la préxima inaunguracién en el Museo de un techo

(11) Joaquin Folch y Torres: “El problema de la insta-
lacién definitlva de los Museos de Arte de Barcelona™
Destino, T88 (Barcelona, 13-9-52).

(12) P. C.: “El Museo Marés”. Destino, 787 (Barcelo-
na, 6-9-52). !
(13) Sin firma: “Serfi creado un museo en la iglesia

parroquial de Santa Fe"”, Ideal (Granada, 10-9-52).
(14) Benito Varela: “El Museo de Pontevedra”. L#
Noche (6-9-52).
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mudéjar procedente de la Capilla del Palacio Real, de
Qapitania. En cuanto a la afluencia de visitantes extran-
jeros, informa el Director del Museo; “En el tltimo mes
(agosto 1952) hemos batido el récord. Se han hecho mds
de 10.000 pesetas de entradas. Y es curioso. Los gue me-
nos conocen el Museo son los de agqui. Muchos vallisole-
tanos visitan el Museo por vez primera cuando tienen que
acompafiar a extranjeros. Y se sorprenden de esta ma-
ravilla, que es ya internacional y ftnica en el mun-
do” (13).

Como notas de exclusive valor informativo, pero que
cumplen una importante funcién de ambientacion social
de las Bellas Artes, recogemos de distintas revistas y pe-

(15) Francisco J. Abril: “Nuestro Museo de Kscultu-
ra”, Diario Regional (Valladolid, 19-9-52).

ARCHIVOS Y

Siguiendo nuestra acostumbrada cronica correspon-
diente a Archivos y Bibliotecas, trataremos en el pre-
sente nimero de sintetizar en lo posible las distintas
opiniones sobre los distintos temas afines més o menos
a esta Sececion, publicadas en la prensa diaria y en las
revistas profesionales desde el 15 de julio hasta la fecha.

Ex vispEras DEL CONGRESO

3

Iniciaremos nuestra recension con un editorial de Iu-
formacidon, de Alicante, que opina asi (1): “Las delibe-
raciones han de tener gran amplitud y trascendencia por
el nimero y el cardcter de los asuntos a tratar y por la
categoria de los participantes. En torno al Congreso se
ha producido una atmésfera de verdadero interés en
los medios intelectuales hispanoamericanos.

Cada dia es mids intenso el didlogo cultural entre las
naciones que van a estar representadas en el Congre-
s0. Todo induce a la conviceibn de que el intercambio
ha de incrementarse en lo sucesivo. Por ello es de todo
punto necesaria la existencia de normas que hagan fruc-
tifero hasta el méximo el trabajo en comin. Ahora se
presenta la oportunidad de llegar a precisiones que ten-
gan un aleance mayor que el de las medidas en curso.
El programa es muy ambicioso, y hay que esperar fun-
damentadamente que constituya un gran paso en el ca-
mino de la cooperaci6m que trata de acentuar y de la
que constituye un magnifico exponente”.

Por su parte, El Ideal Gallego, en otro magnifico
editorial coincide con todo lo dicho anteriormente, y afia-
de (2): “Portugal en la dilatada zona brasilefia y Es-
pafia en los numerosos paises engendrados a sus expen-
sas, han ido abriendo a la luz de la civilizacién las men-
tes de poblaciones en que privaban la sodomfa y los sa-
crificlos humanos.

A la vez que la imprenta era descubierta por un arte-
sano de Maguncia ¥ el nuevo invento se difundia por

(1) Editorial: “Trascendencia de un Congreso Inter-
nacional”, Informacién (Alicante, 3-VIII-52).

(2) REditorial: “Un Congreso de la mayor trascenden-
cia”, Bl idea? Gellego (La Corufia, 2-IX-52).

ri6dicos las siguientes notas de Museos: “Una visita ai
Museo de Lluch” (La Almudaina), “Inauguracién oficial
de los museos asturianos de San Mateo y el Arqueoldgico
Provincial” (Ye y La voz de Avilés), y como nota lite-
raria, la inauguracién de un Molino-Museo de arte man-
chego en Valdepefias, que cuidard el pintor Gregorio Prie-
to, Presidente de la Sociedad de Amigos de los Molinos,
la cual ha salvado de su total desaparicién a los moli-
nos de viento de la Mancha, que amenazaban inmediata
ruina, convirtiéndolos en salas de museo, que irdn re-
cogiendo las piezas mis caracteristicas del arte man-
chego (16).
ExriQue Casamayon

(16) Pablo Corbaldan: “Un molino de viento convertido
en Museo”. Informaciones (Madrid, 6-9-52 y 10-0-52).

BIBLIOTECAS

Juropa, Espaifia se encargaba de introducir este valioso
medio de difusién entre los pueblos hispanoamericanos.
Y asi, libros de nuestros grandes escritores del Siglo de
Oro aparecian impresos casi simultineamente en Espafia
y en las Indias Occidentales.

Hecho, pues, un recnento de este acarreo de materia-
les, podri percatarse el lector de la trascendencia que
entrafia este T Congreso Iberoamericano de Archivos,
Bibliotecas y Propiedad Intelectual. en donde se reuni-
rin hombres representativos de veintitantos paises, que
elaborarin eficazmente para que la verdad de las causas
de sus pueblos respectivos se abra camino por encima de
mendacidades y de leyendas negras”.

En el Ideal, de Granada, nos encontramos con otro
editorial, que dice asi (3):

“Resulta indispensable para colaborar eficazmente con
las organizaciones internacionales creadas al efecto uni-
ficar los procedimientos descriptivos en el dmbito de la
documentacién cientifica, puesta la mira en que los pue-
blos hispénicos lleguen a un acuerdo previo en todo cuan-
to afecta a sus intereses y necesidades comunes”.

Y El Correo Cataldin, abundando en la misma opinién,
nos dice més (4): “En el amplio campo de la problemd-
tica derivada del derecho de autor y del intercambio de
libros y publicaciones entre ¥Espafia y los paises ibero-
americanos, parece natural que se trate de llegar a pun-
tos de coincidencia siempre beneficiosos en toda comuni-
dad de cultura”.

Un autor (3), en un articulo-reportaje sobre el Cou-
greso, afirma al final del mismo: “Todo ello permite ase-
gurar que el ambiente de cooperacién intelectual y la
grata convivencia con los técnicos, eruditos y profesio-
nales que acudirdn de los paises hispanoamericanos, da-
rin al Congreso una proyvecciébn universal y la seguri-

(3) Editorial: “El Primer Congreso 1berocamericano
de Archivos, Bibliotecas y Propiedad Intelectual”. Ideal
(Granada, 3-1X-52).

(4) Editorial: “Va a celebrarse el I Congreso Ibero-
americano de Archivos, Bibliotecas y Propiedad Inte-
lectual”, El Correo Cataldn (Barcelona, 3-1X-52),

(5) E. Aylon: “Primer Congreso Iberoamericano de
Archivos, Bibliotecas y Propledad Intelectual”, Arridba
(Madrid; 9-IX-32), <



